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PARTYCYPACY]NY JAKO WYZWANIA

BADAWCZE

WSTEP
Red. Agnieszka WOLODZKO

Sztuka partycypacyjna i dizajn partycypacyjny to
hasta, ktore czesto pojawiaja sie w roznych kontek-
stach: od tresci komunikatow urzedowych, opisow
dzialan spolecznikowskich, warsztatow organizowa-
nych przez organizacje pozarzadowe do programow
instytucji kultury. Ich obecna popularno$é rodzi py-
tania o sensy, ktore ze soba niosa lub ktére pragna
w nich ulokowa¢ postugujacy sie nimi artySci.

Wedlug Arthura C. Danto akt wystawienia
w nowojorskiej Stable Gallery slynnego Brillo Box
Andy’ego Warhola zakonczyt epoke modernizmu.
Odtad sztuka wkroczyla w faze posthistoryczna,
a praktyki artystyczne zwr6cily sie ku innym celom
niz poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, czym jest
sztuka. W tej sytuacji ,,przefunkcjonowania” pojawi-
la sie propozycja rozumienia jej w kategoriach for-
my Swiadomo$ci spotecznej. Dzialania artystyczne
przeniosly sie do przestrzeni publicznej miast, by
odgrywac tam role animacyjna.

Byl to jednoczesnie czas, gdy kontrkulturo-
wi rewolucjoniSci glosili hasta odnowy zycia spo-
lecznego i upodmiotowienia jego uczestnikow.
W tym kontekScie propozycja zmiany formuly
relacji pomiedzy tworca a publiczno$cia trafila na
podatny grunt, podobnie jak postulat podwazenia
podziatu na nadawcow i odbiorcow komunikatow
artystycznych. Tak dzieje sie w przypadku sztuki
partycypacyjnej, w ktorej widz staje sie uczestni-
kiem i wspolautorem tworczego dzialania. Row-
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nolegle podobne zjawiska ujawnily sie w prakty-
kach zwigzanych z projektowaniem. Potencjalny
uzytkownik coraz czesciej jest wlgczany w procesy
decydowania o przyszlym ksztalcie przestrzeni,
obiektow, a nawet ustug.

Hybrydyczny charakter tych praktyk, lo-
kujacych sie na styku z aktywizmem, powoduje,
iz wielu teoretykow i obserwatoré6w ma watpliwo-
$ci, czy nie opudcily one juz zupekie pola sztuki
i nie przeniosly sie na teren polityki, tym samym
speliajac postulat wysuniety przez historyczng
awangarde. Przeglad publikacji na temat sztuki
partycypacyjnej i dizajnu partycypacyjnego skla-
nia do wniosku, ze z wielkim trudem przedosta-
ja sie one do badan historykéw sztuki. Chetniej
refleksje na ich temat podejmuja kulturoznawcy,
socjolodzy i antropolodzy. Charakterystyczna dla
ich dziedzin wiedzy perspektywa pozwala spoj-
rze¢ na wspomniane zjawiska w kontekscie nowej
realnoSci zycia spolecznego i — zwiazanej z nia
— nowej wyobrazni spolecznej. I tak §rodowisko
kulturoznawcow Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu skupia sie na analizie war-
to$ci, norm i praktyk kulturowych wspotczesnego
miasta.! Na tej samej uczelni grupa socjologow
§ledzi i dokumentuje aktywno$ci wernakularne
realizowane w przestrzeniach urbanistycznych.2
Na Uniwersytecie Warszawskim refleksja na te-
mat artystycznych praktyk wlaczajacych podej-
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mowana jest w Srodowisku antropologéw, stara-
jacych sie podazaé za zjawiskami lokujacymi sie
na przecieciu aktywno$ci artystow-animatorow
oraz lokalnych zjawisk kulturowych.® Z kolei so-
cjolozka Monika Rosinska, zwigzana z poznanska
School of Form, wlacza problemy projektowania
opartego na wspolpracy do swoich badan doty-
czacych nowych przejawow dizajnu.

Wsrod badaczy wiklajacych sie w analize
wspomnianych zjawisk daje sie zauwazyé wy-
razista tendencja do poszukiwania nowej, eks-
perymentalnej formuly generowania wiedzy.
Podejmowane przez nich proby oparte sa na
tworeczym zaangazowaniu ich samych, wystepu-
jacych w podwdjnej roli artystow-badaczy. Tak
dzieje sie w przypadku paraetnograficznych prak-
tyk artystycznych podejmowanych przez interdy-
scyplinarna grupe pod kierownictwem Tomasza
Rakowskiego, prowadzaca badania Wyzwania
etnografii tworczej (2012). Podobna praktyka ba-
dawcza realizowana jest przez Pracownie Sztuki
Spolecznej, funkcjonujaca przy Instytucie Socjo-
logii Uniwersytetu w Bialymstoku, ktora zajmuje
sie badaniami zjawisk artystycznych z uzyciem
narzedzi praktycznych poprzez projektowanie
i realizowanie dzialan aktywizujacych, animacyj-
nych i interwencyjnych w $§rodowisku lokalnym.
Wreszcie warto wspomnie¢ o inicjatywach ba-
dawczych podejmowanych w §rodowiskach poza-
akademickich. Przykladem takiej formuly moze
by¢ prowadzona na warszawskiej Pradze Szkota
Nauk Praktycznych (2016—2017), organizowana
w formule uniwersytetu latajacego.4

Zawarte w tym numerze Sztuki i Doku-
mentacji artykuly zostaly przygotowane przez
taki wlaénie interdyscyplinarny zestaw autorow.
Zawieraja one zaré6wno analizy wspomnianych
zjawisk, jak rowniez prezentuja ich szerokie tto
spoleczno-polityczne. Socjolog, antropolog i hi-

Przypisy

storyk Cezary Obracht-Prondzynski podejmuje
refleksje nad napieciem obserwowanym pomie-
dzy spoleczna pasywnoscia a silnym przekona-
niem, ze kluczowa kwestia dla naszej wspdlnoty
narodowej i panstwa jest stworzenie silnego spo-
leczenstwa obywatelskiego. Artystka, kuratorka
i kulturoznawczyni Agnieszka Wolodzko wska-
zuje na zrodla sztuki i dizajnu partycypacyjnego
i powigzane z nimi warto$ci oraz dokonuje prze-
gladu i uporzadkowania funkcjonujacych juz defi-
nicji. Wreszcie mamy recenzje publikacji Animo-
wanie Miasta. Gdansk przestrzeniq artystow,
w ktorej polonista Maksymilian Wroniszewski
omawia teksty stanowigce wielostronne spojrze-
nie na dzialania twoércze i animacyjne w prze-
strzeni publicznej miasta.

1 Kulturowe studia miejskie. Wprowadzenie, red. Ewa Rewers (Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2014).

2 Projekt Niewidzialne miasto, realizowany w latach 20072011 przez badaczy z Zakladu Badan Kultury Materialnej i Wizualnej w Instytucie

Socjologii UAM w Poznaniu, we wspolpracy z firma Metropolis.

3 Dorota Ogrodzka, Tomasz Rakowski, Ewa Rossal, ,,Odstoni¢ nowe pola kultury: projekt etnografii tworczej i otwierajacej,” Kultura i Rozwoj 3(4)

(2017): 89—112.

4 Szkota Nauk Praktycznych byla realizowana przez filozofa i urbaniste Piotra Jaworskiego oraz artystke 1z¢ Rutkowska.
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OBRACHT-PRONDZYNSKI

Uniwersytet Gdanski, Wydziat Nauk Spotecznych

AKTYWNOSC SPOLECZNIE
UZYTECZNA: TWORCZOSC,

POSTAWY | RYZYKO

Jednym z kluczowych probleméw i wyzwan, z ja-
kimi przyszlo sie nam mierzy¢ w Polsce po 1989
roku byla spoleczna bierno$¢ (pasywnosé). Juz
w pierwszych czeSciowo demokratycznych wy-
borach w czerwecu 1989 dala ona o sobie znaé
stosunkowo niska frekwencja, ktéra dla wielu
obserwatorow byla zaskakujaca w kontekscie
oczekiwanych (czy przez wszystkich?) zmian po-
litycznych. W kolejnych wyborach (parlamen-
tarnych, prezydenckich, samorzadowych czy
europejskich) oraz w kluczowych referendach
(konstytucyjne i akcesyjne do UE) stale widocz-
ny byt znaczacy odsetek populacji, ktory w nich
nie uczestniczyl. Nad powodami tego glowili sie
wielokrotnie politolodzy i socjologowie polityki,
faktem jednak jest, Ze w poréwnaniu do innych
krajéow Europy Zachodniej, a nawet naszych sa-
siadow ten podstawowy, najbardziej elementarny
wskaznik obywatelskich aktywnosci wypada do$¢
marnie.!

Mozna to uznac za przejaw istotnego de-
ficytu, ktory charakteryzuje nas jako wspolnote,
zwlaszcza ze kontrastuje on z silnym przekona-
niem, utrwalanym przez nowe, demokratyczne
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elity, iz kluczowa kwestia, rozstrzygajaca o przy-
szlo$ci narodu i panstwa, jest stworzenie silne-
go spoleczenstwa obywatelskiego.? Postulat ten
nieustannie podnoszono w polskich debatach
publicznych po 1989 roku, majac przy tym $wia-
domos¢, ze samo pojecie przeszlo bardzo glebo-
ka ewolucje treSci — od utozsamienia w czasach
starozytnego Rzymu ze spoleczenstwem politycz-
nym az po przeciwstawienie tegoz spoleczenstwa
panstwu, jak to mialo miejsce u Hegla.3 Niezalez-
nie jednak od tego nie tylko w Polsce, ale w calej
naszej czeSci Europy stalo sie ono podstawowym
pojeciem — slowem-kluczem, pozwalajacym na
opisywanie dokonujacych sie tutaj przemian, ro-
snacych aspiracji spolecznych ostatnich trzech
dekad, ale takze swoistym ,testem” pozwalaja-
cym na ocenianie jako$ci proceséw transforma-
cyjnych.4 Niekiedy tak dalece, ze diagnozowane
deficyty, niedoskonalosci czy tez stabosci obywa-
telskiego wymiaru spoleczenistw pozwalaly kryty-
kom stwierdzac¢, iz spoleczenstwa te ,nie doroslty”
do stania sie w peli demokratycznymi. Wy-
brzmiewaly przy tym mocno nie tylko oceny, ale
tez nacechowane mocno perswazyjnie rady, za-
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lecenia, a czasami wrecz pouczenia i ponaglenia,
aby wykazacé sie wiekszg determinacjg w budowa-
niu instytucji obywatelskich. Efekt tych pouczen
bywal jednak czesto odwrotny od zamierzonego.
W tym kontek$cie zastanawiano sie tez
nad barierami, ktoére stawaly na drodze rozwo-
ju spoleczenstwa obywatelskiego, wskazujac juz
u progu transformacji na splot niesprzyjajacych
czynnikow formalnych, finansowych, struktural-
nych, politycznych, ale tez mentalnych i osobo-
wosciowych (trauma wielkiej zmiany, ktéra wiele
grup spolecznych zaskoczyla i ,,wyrzucila” z utar-
tych dotychczas kolein zyciowych).®> Charaktery-
styczne przy tym, ze tak jak czesto wskazywano,
iz najlepszym remedium na ten stan winna by¢
przede wszystkim edukacja obywatelska,® tak
rownie konsekwentnie podnoszono, iz mamy
w tym zakresie ogromne zaniedbania.” W ciggu
trzech dekad po przelomie demokratycznym nie
potrafiliSmy stworzyé¢ systemu edukacji obywa-
telskiej, ktora objelaby nie tylko uczniow w szko-
lach, ale tez osoby dorosle. Zadna z kolejnych
ekip rzadowych nie pokusila sie o zainwestowa-
nie w te sfere wzmacniania aktywnosci obywatel-
skiej, uwzgledniajaca przy tym dynamike zmian
pokoleniowych, funkcjonowanie Srodowisk zroz-
nicowanych kulturowo® czy tez dokonujaca sie
rewolucje technologiczna. Takze samorzadom
lokalnym nie udalo sie wypracowaé¢ spdjnych,
a przede wszystkim skutecznych narzedzi rozwi-
jania edukacji obywatelskiej, cho¢ wydawaé by sie
moglo, ze szczeg6lnie one sa do tego powolane.
W tej sytuacji wydawalo sie, ze najskutecz-
niejszym mechanizmem tworzenia spoleczenstwa
obywatelskiego oraz wprawiania obywateli do ak-
tywnosci spolecznej bedzie gwaltownie rozwijaja-
cy sie od poczatku lat dziewiecdziesiatych sektor
pozarzadowy. Z tego wzgledu wlasnie on skupial
uwage licznych badaczy, analizujacych przede
wszystkim uwarunkowania i bariery jego rozwoju
(finansowe, prawne, polityczne itd.),'° pelione
funkcje spoleczne,!! postawy spolecznikéw — ich

motywacje, zmiany $wiata wartosci, 2

nowe formy
aktywnos$ci w réznych wariantach wolontariatu.'3
Opierajac sie na tych obserwacjach An-
drzej Sicinski sformulowat wlasna koncepcje spo-
leczenstwa obywatelskiego, dostosowana do pol-

skich warunkéw. Odwolal sie w niej do idei trzech
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opozycji: pionowej — poziomej organizacji spole-
czenstwa; spoleczenstwa ,wycofanego” — uczest-
niczacego i wreszcie spoleczenstwa otwartego
— zamknietego. Twierdzil, Zze im bardziej spole-
czenstwo jest poziome (mniej zhierarchizowane),
otwarte, aktywne (uczestniczace) i powiazane sie-
cig zaleznosci oraz wspoldzialania, tym bardziej
mozna je uznac za spoleczenstwo obywatelskie.'4

Takie ujecie umozliwilo rozrbznienie
dwoch odmiennych, ale wzajemnie sie uzu-
pelniajacych, sposobéw rozumienia fenomenu
spoleczenstwa obywatelskiego. W pierwszym,
szerszym, widzi sie to spoteczenistwo jako ,spote-
czenstwo ludzi zaangazowanych w zycie publicz-
ne.” Ujecie to jest szczegblnie wazne w perspekty-
wie polskich doéwiadczen okresu transformacji.
Wowcezas bowiem liczyly sie skuteczne strategie
adaptacji do drastycznie zmieniajgcych sie wa-
runkow zycia, umiejetnos¢ wspoldzialania w ra-
mach nieformalnych struktur, cho¢by w dziala-
niach samopomocowych (zwlaszcza widoczne to
bylo w $§rodowiskach wiejskich i malomiastecz-
kowych), zdolno$¢ do tworzenia narzedzi wspar-
cia, ale tez oporu itd. Rzadko kiedy przybieraly
one forme dzialan zinstytucjonalizowanych, nie
oznacza to jednak, ze nie byly skuteczne i spo-
lecznie wazne.

W tym kontekscie nalezy dopiero postrzegaé
drugie rozumienie spoleczenstwa obywatelskiego,
ktére koncentruje sie na dzialaniach niezaleznych
od panistwa, a wiec przede wszystkim na dzialaniach
podejmowanych przez organizacje pozarzadowe
(w tym przypadku nazwa trafnie oddaje istote tego
podejscia).l® Sg to wiec dzialania w ramach struktur
sformalizowanych, ktore zreszta w miare upltywu lat
byly poddawane coraz silniejszej presji biurokra-
tycznej i kontrolne;j.

Obydwa te podejscia ktadg jednak nacisk na
istnienie niezbednych warunkdéw, aby spoleczen-
stwo obywatelskie moglo w ogole istniec i sie roz-
wija¢. Sa nimi: ograniczona wladza, panstwo kieru-
jace sie rzadami prawa, gospodarka funkcjonujaca
na zasadach wolnorynkowych oraz istnienie wielu
réznych stowarzyszen niezaleznych od panstwa.©
Tylko w takich warunkach mozliwe jest animowa-
nie aktywnoSci obywatelskiej, a to wlaénie poziom
samoorganizacji i zaangazowania obywateli $wiad-
czy o jakosci i sile spoleczenistwa obywatelskiego.
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Kwestia aktywizmu jest fundamentalna dla
zrozumienia spoleczenstwa obywatelskiego. War-
to przy tym pamietaé, ze juz starozytni rozrézniali
dwa wzorce zycia: vita contemplativa i vita activa.
Kazdy z nich inaczej definiowat zZyciowe cele i rza-
dzily sie one odmiennymi zasadami. Dla starozyt-
nych bylo jednak oczywiste, ze nie mozna powie-
dzie¢, ze ktorys z tych wzorcow jest lepszy.

Pierwszy skupial sie na uprawianiu filo-
zofii, co rozumiano woéwczas jako myslenie i do-
ciekanie natury rzeczywistoSci oraz namyst nad
ludzkim zyciem i losem. Zywiolem drugiego byta
polityka, czyli dzialanie, aktywno$¢, organizowa-
nie, praca itd. Przy czym w starozytnym rozumie-
niu polityki najistotniejsza byla troska o dobro
wspolne. Innymi slowy vita activa — zycie ak-
tywne oznacza¢ winno zaangazowanie w sprawy
wlasnej wspolnoty (od rodziny, przez wspolnote
sasiedzka, lokalna, az po narodowa, europejska
i wreszcie globalna).

Starozytni doceniali obydwa podejscia,
uznajac je raczej za komplementarne. Jesli gdzie$
widzieli opozycje to raczej miedzy aktywno$cia
(zaré6wno w rozumieniu intelektualnym, jak i po-
litycznym) a gnuénoScia. Te krytykowali (réwniez
w nastepnych stuleciach) w zasadzie wszyscy: fi-
lozofowie, etycy, moraliSci, pisarze, duchowni itd.
Gnu$no$¢ postrzegana byla jako synonim leni-
stwa (duchowego, zawodowego, a takze politycz-
nego, czyli obywatelskiego itd.). Nie miala ona nic
wspo6lnego z zastuzonym odpoczynkiem po wyte-
zonej pracy. Wrecz przeciwnie — gnuény czlowiek
praca sie nie hanbil.

W kontekécie powyzszego powstaje za-
sadnicze pytanie dotyczace pasywnos$ci obywa-
telskiej. Nalezy tutaj rozr6znié¢ sytuacje, w ktorej
jest ona wymuszona okoliczno$ciami zyciowymi,
wynika z deficytow kompetencyjnych i niskiego
kapitalu kulturowego (co moze by¢ wynikiem sy-
tuacji spolecznej, w jakiej znajduje sie jednostka
lub grupa spoteczna) od formy wrecz oporu, bun-
tu i protestu przeciwko niesprawiedliwoéci, jakiej
grupa doswiadcza. Odmawia ona wtedy uczest-
nictwa w ,rytualach obywatelskich,” uznajac je za
narzedzie legitymizowania porzadku, ktéry sama
kontestuje jako krzywdzacy.

To zupelnie inna sytuacja, niz ta, w ktorej
biernoéc¢ jest efektem lenistwa obywatelskiego.

Sztuka i Dokumentacja nr 23 (2020) | Art and Documentation no. 23 (2020) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC

SZTUKA PARTYCYPACYJNA

Dopuszczaja sie go obywatele, ktorzy — cho¢ maja
ku temu wszystkie mozliwosci i kompetencje —
zachowuja sie calkowicie pasywnie. Sa gnuéni
wlasnie — z wygody, wyrachowania, z lekcewaze-
nia spraw wspolnotowych itd.

Jak wida¢ powody pasywnosci obywateli
moga by¢ ro6zne, ale w kazdym spoleczenstwie ta-
kie osoby sie znajda. Jednak pojawia sie pytanie,
czy roOwnie uprawnione jest méwienie o leniwym
spoleczenstwie obywatelskim jako calosci?'7 Jest
to w zasadzie jeden z istotniejszych, choé raczej
nienazwanych, pomijanych i drazliwych, obsza-
row, w ktorych mamy do czynienia z kontrowersja
dotyczaca zachowan obywatelskich Polakow. Czy
bowiem wysoki poziom pasywnos$ci obywatelskiej
(niekiedy okre$lany nawet mianem ,,spolecznego
bezruchu™8) jest zawiniony przez specyficzne
okolicznosci i warunki, w jakich funkcjonuje na-
sze spoleczenstwo (trauma transformacji, podzia-
ly ekonomiczne, nieufno$é, rosngca opresyjnosé
panstwa, slabos¢ edukacji obywatelskiej itd.)?
Czy raczej] mozna powiedzie¢, ze — zwlaszcza
w kontek$cie poréwnawczym z innymi — Polacy
majq wszelkie warunki, mozliwos$ci i kompeten-
cje, aby by¢ aktywnymi obywatelami tylko... im
sie nie chce?

Jest to by¢ moze jedno z najwazniejszych
pytan dotyczacych funkcjonowania naszej wspol-
noty obywatelskiej nie tylko w wymiarze poli-
tycznym, ale takze (a moze przede wszystkim)
etycznym. Oznacza ono bowiem koniecznosé
postawienia kolejnego pytania: o poczucie wspot-
odpowiedzialno$ci za przyszlo$¢ spoleczenstwa
i panstwa. Paradoks polega na tym, ze w ostatnich
dekadach badacze spoleczni (gléwnie socjologo-
wie i psychologowie spoleczni), ale tez publicy-
Sci, animatorzy i filozofowie, nieustannie pisali
o konieczno$ci tworzenia i wzmacniania w Polsce
spoleczenstwa obywatelskiego, ktorego funda-
mentem winna by¢ kultura zaangazowania i akty-
wizmu.'9 Uznawano to wrecz za aksjomat i zgod-
nie z nim stale mobilizowano, zachecano czy tez
wspierano roznego rodzaju dzialania, aktywnosci,
inicjatywy. Shuzyly temu liczne programy granto-
we (wspierane takze przez Srodki zagraniczne),
szkolenia, warsztaty, kampanie informacyjne,
zmiany prawne czy tez poradnictwo, skierowane
takze do $rodowisk mniejszych, bardziej peryfe-
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ryjnych. Wazna role odgrywaly réwniez nagrody
dla aktywnych i zastuzonych dla ruchu obywatel-
skiego 0s6b, organizacji, instytucji wspierajacych.

Jednocze$nie powszechnym i stalym wat-
kiem, obecnym w debacie publicznej, bylo na-
rzekanie, ze poziom i jako$¢ zaangazowania sg
nader marne, co potwierdza¢ mialy zreszta ko-
lejne badania — tak w odniesieniu do wymiaru
ogdlnopolskiego,2° jak i lokalnego.2! Kluczowym
wskaznikiem byla tutaj liczba organizacji poza-
rzadowych oraz zakres zaangazowania sie w ich
prace mieszkancow danego terenu. Jednak takie
podejscie sprawialo, ze wiele inicjatyw i dzialan,
podejmowanych wlaénie z my$éla o sferze publicz-
nej, stawalo sie niejako niewidocznymi. A stwier-
dzane deficyty formalnych aktywnosci shuzyly
niekiedy wrecz do ,dyscyplinowania” spoleczen-
stwa, ktoremu w okresie transformacji politycy,
ale tez publicysci i badacze niejednokrotnie za-
rzucanli ze nie wykazuje odpowiedniego poziomu
zaangazowania.

W Polsce spoleczny bezruch bywat prze-
lamywany na kilka sposobow. Jednym z nich sa
dzialania podejmowane w mikroskali, a skoncen-
trowane na zaspokojeniu potrzeb i wsparciu dla
0s6b znajdujacych sie w trudnej sytuacji zyciowej
(szczegolnie jest to widoczne w formach oddolnej
mobilizacji i samoorganizacji w czasie epidemii).
Inny rodzaj aktywnoSci to szerokie kampanie,
mobilizujace miliony oséb, ktérych celem jest
rowniez $wiadczenie pomocy (najlepszy przyklad
to Wielka Orkiestra Swigtecznej Pomocy, ale tez
np. akcja Swigteczna Paczka i szereg podobnych).
Jeszcze inny dowod zdolnosci do ,spolecznych
poruszen” przynosza wydarzenia, ktére nastepo-
waly po wielkich narodowych tragediach ($mier¢
papieza Jana Pawla II, katastrofa w Smolensku)
lub w obliczu katastrof naturalnych (pow6dz ty-
sigclecia w 1997 roku czy tez huragan w 2017, kto6-
ry spustoszyl Pomorze).

Wszystkie te przyklady udowadniaja, iz
w Polakach tkwi duzy potencjal spolecznej mo-
bilizacji, empatii, checi pomocy i zaangazowania.
Problem jednak w tym, na co uwage zwracaja ba-
dacze zachowan zbiorowych, ze miewa to charak-
ter akeyjny. To chwilowe zrywy, jednorazowe (na-
wet jesli powtarzalne) przedsiewziecia, czesto nie
przybierajace formy dlugotrwalego, systemowego
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zaangazowania. Nie oznacza to jednak, ze nawet te
incydentalne aktywnosci nie zaspokajaja waznych
potrzeb wielu 0s6b, zwigzanych z zaangazowaniem
na rzecz innych (stad np. popularno$¢ WOSP).
Dodatkowy kontekst dla spolecznego ak-
tywizmu w Polsce (podobnie, jak w innych kra-
jach naszego regionu??) tworza w ostatnich la-
tach zlozone procesy kulturowe, zwigzane m.in.
z przesunieciem pol konfliktow ze sfery intere-
sow do sfery wartosci i symboli, zalamywaniem
mozliwosci (po)rozumienia w wyniku wygasania
wspolnych kodéw komunikacyjnych i oslabienia
(a niektérzy wrecz twierdza, ze zanegowania)
wspodlnego kanonu kulturowego oraz toczacej sie
rewolucji tozsamo$ciowej. (Wiaze sie ona z takimi
zjawiskami jak ,ujawniona wielokulturowos¢,”
zadania bycia uznanymi formutowane przez réz-
ne grupy mniejszoSciowe). Do tego nalezy dodac
zjawiska takie, jak: kryzys globalizacji, gteboka
transformacja systemoéow politycznych (kryzys
demokracji przedstawicielskiej, silne tendencje
populistyczne, wzrost nastrojéow autorytarnych),
rosngca (a przynajmniej utrzymujgca sie) sita
ruchow fundamentalistycznych (ideologicznych
i religijnych), a wszystko to w polaczeniu z frag-
mentaryzacja spoleczenstwa, bedaca efektem
rewolucji komunikacyjnej. Sprawia to, iz mamy
do czynienia z sytuacjg, w ktorej instytucje, Sro-
dowiska czy tez kregi spoleczne staja sie coraz
bardziej ,aparatem samocelowym.” A wiec nasta-
wionym na siebie bez mozliwo$ci (nie tyle nawet
checi) poznania, uznania i uwzglednienia emocji,
sadow, przekonan i oczekiwan innych. W wyniku
tego stajemy sie Swiatem wsobnym, co kontrastu-
je znader czesto i chetnie podkre$lang oraz dekla-
rowang przez Polakow otwartoScia.
Uwzgledniajgc najpowszechniejsze for-
my aktywizmu spotecznego, czyli zaangazowanie
w dzialania organizacji spolecznych, nalezy pa-
mietaé takze o ewolucji ich funkcji. Jeszcze pod
koniec lat osiemdziesigtych dwudziestego wieku
Kazimierz Z. Sowa proponowal, aby wyr6znié
cztery takie funkcje: integracyjno-strukturaliza-
cyjna, samorzadowa, mediacyjno-manipulacyjng
(,zrzeszenie peliac role koordynatora interesow
zrzeszonych jednostek jest réwnoczesnie koor-
dynatorem intereséw grupowych z interesami
ogoblnospotecznymi”) oraz funkcje polegajaca
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na inicjowaniu zmian spolecznych.?® Badacz
ten odnosit wspomniane funkcje do szerokiego
spektrum organizacji, w tym m.in. do organi-
zacji politycznych. Zwlaszcza w odniesieniu do
funkcji czwartej mialo to znaczenie, zwazywszy
na przelom demokratyczny, ktory nastapil tuz po
publikacji jego tekstu. Wtedy bowiem organizacje
pozarzadowe staly sie jednym z najwazniejszych
podmiotéw inicjujacych i realizujacych zmiany,
zmierzajace do demokratyzacji zycia spolecznego.
Jednak okres transformacji wplynal na za-
sadnicze poszerzenie pola (zasiegu oddzialywania
spolecznego) i zakresu (réznorodnosci sfer zain-
teresowania) aktywnosci organizacji, a w zwigzku
z tym takze ich funkcji. Trafnie ujela to Ewa Le§,
proponujac wyrdznienie nowych funkcji:
Dzialanie na rzecz przywrocenia rownowa-
gi miedzy prawami obywateli a ich obowiazkami
spolecznymi, promowanie cywilizacji solidarno-
$ci jako antidotum na kryzys wiezi spolecznych,
przeciwdzialanie skrajnemu indywidualizmowi
i promowanie tadu spolecznego opartego na po-
mocniczoséci, ktory wzmacnia wzajemna odpo-
wiedzialno$¢ jednostki, wspolnoty, panstwa oraz
sektora prywatnego, przeciwdzialanie erozji od-
powiedzialno$ci panstwa za dobro wspolne, inspi-
rowanie procesu legislacyjnego, kontrolowanie
administracji publicznej oraz tworzenie nowych
modeli uczestnictwa spotecznego, uwzgledniaja-
cych ksztaltowanie Swiata od najblizszego otocze-
nia po wymiar globalny, a takze poszerzanie za-
kresu satysfakcjonujacych roél spolecznych przez
dowartoSciowanie pracy spolecznie uzytecznej.?4
Jak wida¢, lista funkcji i zadan organizacji
pozarzadowych zostala tutaj znaczaco rozwinieta
i nie bez powodu wazne miejsce zajmuje na niej
kwestia spotecznej uzytecznoéci, choé jest to ka-
tegoria bardzo dyskusyjna i kontrowersyjna, gdyz
czasami trudno o spoleczny konsensus w odnie-
sieniu do tego, co jest uzyteczne i pozadane. Do-
tyczy to zaréwno spraw i dzialan w skali lokalnej,
jak i w odniesieniu do kwestii og6lnopanstwo-
wych (jedni powiedza, ze samorzad jest funda-
mentem panstwa, podczas gdy inni beda w nim
widzieli czynnik to panstwo oslabiajacy, a wiec
bynajmniej wcale nie uzyteczny).
Nie oznacza to jednoczeénie, ze tak szero-
ko zarysowany obszar aktywno$ci ngo i ich funk-
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¢ji nie rodzi r6znego rodzaju ryzyk. Wiaza sie one
z kontrtendencjami, ktére da sie aktualnie za-
uwazy¢ w odniesieniu do spolecznego aktywizmu
w zasadzie w kazdej niemal sferze. Nie jest to by¢
moze nic nowego, ale dzi§ podwoéjne, janusowe
oblicze aktywizmu jest szczegdlnie uderzajace.
Jako przyklady mozna przywolaé kilka zjawisk.

Pierwszym moga by¢ nowe technologie
komunikacyjne, ktére sa skutecznie i bardzo
efektywnie wykorzystywane do przekazywania
informacji (zwlaszcza w sytuacji, gdy wtadze po-
lityczne blokuja inne kanaly i mozliwosci ich upo-
wszechniania), a w §lad za tym stuza spotecznej
mobilizacji. Widac¢ to bylo w wielu miejscach na
$wiecie — np. w czasie Arabskiej Wiosny, podczas
protestow w USA (Occupy Wall Street), w Iranie,
Hongkongu, Rosji, Wenezueli. Przy czym prote-
sty w Rosji czy Hongkongu maja wlasciwie cha-
rakter ciagly. Co wazne, pozwalaly one na prze-
lamywanie barier $rodowiskowych i ulatwialy
kontakty ponad spolecznymi podzialami. W zasa-
dzie trudno byloby dzis§ wskazaé jakiekolwiek ma-
sowe akcje protestacyjne i nowe ruchy spoleczne,
ktore nie korzystaja z narzedzi dostarczanych
przez media spolecznoSciowe i nowe technologie
komunikacyjne.?> Tak dzieje sie oczywiécie takze
w Polsce.26

Ale jednoczes$nie to wlasnie te technologie
shuza jako wygodne i efektywne narzedzia ma-
nipulacji, podgrzewania nastrojow, poglebiania
podzialéow, rozsiewania niesprawdzonych infor-
macji itd. O tym, jakie to rodzi spoleczne (ale tez
polityczne) ryzyka napisano w ostatnich latach
bardzo wiele. A jesteSmy dopiero na poczatku
tego procesu.

Te podwoéjng nature widaé¢ takze wtedy,
gdy analizuje sie deterytorializacje i wirtuali-
zacje aktywizmu, objawiajaca sie wspieraniem
(Yatwoscia wspierania) réznych inicjatyw ,zza
ekranu smartfona,” nawet je$li powstaja one ty-
sigce kilometrow od miejsca naszego pobytu. Ale
jednocze$nie nie brakuje opinii, iz taki lajkowy
aktywizm (slaktywizm) prowadzi do faktycznej
demobilizacji, bowiem akty wsparcia nie przeno-
sza sie w sfere dzialan realnych.2” W tym przy-
padku ryzyko polega na tym, ze szansa na realna
zmiane spoleczna jest minimalna, wszak nader
czesto konieczna jest interwencja w konkretnym
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miejscu i czasie (np. w celu zablokowania wycinki
drzew), a lajkowanie stuzy wylacznie uspokojeniu
sumienia.28

Jednoczeénie jednak bledem byloby sa-
dzi¢, ze terytorium stracilo na znaczeniu. Przecza
temu rozwijajace sie w roznych zakatkach Swiata
(w tym takze w Polsce) aktywistyczne ruchy miej-
skie, podejmujace interwencje, inicjujace proce-
sy zmian, artykulujace interesy czy tez oferujace
wsparcie.29 W tym przypadku mamy do czynienia
z renesansem lokalnoSci, ktora sprzyja spolecznej
mobilizacji do dzialania w mikroskali na rzecz
wsi, osiedla, podworka, miasta, parafii itd. Oczy-
wiScie, wymiar owej lokalno$ci moze by¢ bardzo
rézny i niekiedy odnosi sie do wielkich metropo-
lii, zwlaszcza wtedy, gdy przejmuja one na siebie
kluczowe dzialania zwigzane z aktywnym roz-
wiazywaniem probleméw spolecznych (tak bylo
np. w czasie kryzysu migracyjnego w 2015 roku).
Nie bez powodu wskazuje sie niekiedy, ze rosna-
cej roli metropolii w wymiarze gospodarczym
i spolecznym powinno réwniez towarzyszy¢ do-
wartoSciowanie ich pozycji w $wiecie politycznej
reprezentacji (cho¢by w strukturach UE). Poki co
jednak szerszego przyzwolenia na to nie ma, bo
oznaczaloby to przelamanie monopolu panstw
narodowych. Dynamika procesu spolecznego jest
jednak tego rodzaju, ze miasta — zwlaszcza me-
tropolie — beda coraz wazniejszym i aktywniej-
szym aktorem na scenie publicznej, to zas bedzie
prowadzilo do napie¢ miedzy wladza centralna
a samorzadnymi komunami miejskimi (widaé to
bardzo wyraznie w Polsce).3°

Kolejny wymiar, okreslajacy realia spo-
lecznego aktywizmu, zwigzany jest z pluralizacja
ideologiczna i $wiatopogladowa, ktéore dodat-
kowo napedzane i poglebiane sa przez podzialy
polityczne. Tu by¢ moze najwyrazniej daje sie
zauwazy¢ ogromng dynamike i jednocze$nie
zmiane form aktywizmu spolecznego w Polsce,
przy czym kontekst polityczny ostatnich lat jest
tu nader wyrazny. Po jednej stronie spektrum
polityczno-ideologicznego lokuja sie takie wyda-
rzenia i inicjatywy, jak Marsz Niepodleglosci,3!
dzialalnoé¢ Klubow Gazety Polskiej czy tez szero-
kie spektrum dzialan zwigzanych z radykalnymi
ruchami religijnymi (okreslane niekiedy mianem
~prawicowego spoleczenstwa obywatelskiego”32).
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Jak podkreslal Grzegorz Ekiert:

0Od poczatku XXI wieku polskie spoleczen-
stwo obywatelskie doswiadcza rosnacej
filaryzacji organizacyjnej i ideologicznej,
bedacej rezultatem pojawiania sie i insty-
tucjonalizacji konserwatywnych, nacjona-
listycznych, antyliberalnych i opartych na
religii sieci organizacji. Maja one wlasne
media lokalne i krajowe, sieci spoleczno-
$ciowe, ramy symboliczne, polityczna nar-
racje oraz poparcie i $§rodki do dzialania
zapewniane przez Kosciol katolicki, pra-
wicowe partie polityczne, fundacje i osoby
prywatne o pogladach konserwatywnych
i w coraz wiekszym stopniu panstwo pol-
skie, od czasu gdy zostalo ono przejete
przez partie Prawo i Sprawiedliwo$¢ po
wyborach w 2015 roku.33

Dzialania podejmowane przez ten nurt po-
lityczno-ideologiczny spotkaly sie z rosnaca ak-
tywnoscia Srodowisk, ktére widza w nim zagroze-
nie dla wlasnej pozycji spolecznej, wyznawanych
wartoéci czy posiadanych praw. Z tego wzial sie
przede wszystkim bunt kobiet (czarne protesty
i Strajk Kobiet34), ale tez protesty zwigzane ze
zmianami w wymiarze sprawiedliwoéci, dziala-
nia wspierajace strajk nauczycieli, kontestowanie
mediéw publicznych, protesty ekologow (nie tyl-
ko przeciw wycince Puszczy Bialowieskiej) itd.

Co wazne, wszystkie te dzialania w calym
spektrum ideologicznym i politycznym (a nie
nalezy ogranicza¢ go wylacznie do biegunowo
zarysowanych odmiennosci), toczg sie nie tylko
na scenie ogoélnopolskiej, ale angazuja takze spo-
tecznodci lokalne. W tym sensie mozna w ostat-
nich latach moéwié jeéli nie o ,przebudzeniu”, to
na pewno o ,falujacej obywatelskoéci”,3° w ktorej
mamy do czynienia z ogromnym zréznicowaniem
form, celéow i aktoréw wkraczajacych na $ciezke
spolecznego aktywizmu.

Oczywiscie, rodzi on ryzyko poglebiania
sie podzialow spolecznych, rosnacych nastrojow
radykalnych, sktonnoéci do wykluczania przeciw-
nikow ze wspoélnoty obywatelskiej i traktowania
ich jak wrogéw. Mozna na to zreszta spojrzeé
w szerszej perspektywie przez pryzmat coraz
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wiekszego spolecznego zrdéznicowania w odnie-
sieniu do wybieranych strategii zyciowych i sty-
16w zycia, upodoban i preferencji estetycznych,
odmiennych postaw ideowych. To oznacza, iz jed-
nym z najwiekszych wyzwan jest radzenie sobie
z odmiennoScia, manifestujaca sie we wszystkich
obszarach i sferach zycia spolecznego (poza przy-
wolanymi moze ona dotyczy¢ takze pamieci spo-
lecznej i genealogii, tozsamosci etnicznych i na-
rodowych, identyfikacji i orientacji seksualnej,
wzordéw konsumpcji). Jesli spojrzymy na to z tej
perspektywy, wtedy latwo zauwazymy, ze zno-
sza sie tu wzajemnie tendencje pluralizacji i che¢
uniformizacji. Uznanie dla réznorodnosci i skton-
no$¢ do jej ograniczania (np. poprzez dzialania
administracyjne). Akceptacja dla ujawniania od-
miennos$ci i ich upodmiotawiania (np. poprzez
wprowadzanie waznych dla poszczego6lnych grup
watkow do debaty publicznej) z Zadaniem milcze-
nia i usuniecia sie na margines.3°

Te bardzo wyrazne napiecia sa widoczne
w sferze jezyka, jakiego uzywa aktywizujace sie
spoteczenstwo. Wida¢ w nim takze silne podzialy
polityczne i ideologiczne.3” Stad pytanie: czy jest
on opisowy, czy raczej perswazyjny, a wiec shuza-
cy mobilizacji? Czy stuzy upodmiotowieniu, czy
raczej stygmatyzacji? Jest narzedziem komunika-
cji czy raczej staje sie instrumentem manipulacji?
Do jakich wartoSci sie odwoluje? Emancypacji,
partycypacji, integracji, solidarnosci? Czy raczej
wrogoéci, wykluczenia, ekskluzywizmu? W $lad
za tym nalezy zapyta¢, co ujawnia jezyk — jakie-
go typu postawy, jaki typ aktywizmu? Czy raczej
taki, ktory jest nastawiony na wspol- (wspolpra-
ce, wspoldzialanie, wspoldzielenie, wspolodpo-
wiedzialno$c itp.). Czy raczej odwrotnie — na kon-
flikt, dzielenie, rywalizacje, dyskredytacje...?38

Paradoksalnie jezyk moze przy tym ma-
skowaé¢ prawdziwe zamiary i cele (deklarowa-
na wspolpraca w istocie oznacza cheé usuniecia
konkurentéw). A czasami to, co brzmi negatyw-
nie, moze mie¢ charakter funkcjonalny (tak moze
by¢ z konfliktami, nie kazdy przeciez konflikt jest
z zalozenia destrukcyjny). W tym takze ukryty jest
paradoks sytuacji spolecznej. Ale tez ryzyko wyni-
kajace z braku czytelnosci. A to o tyle wazne, iz za
jezykiem kryje sie praktyka. Dobrym przykladem
moze by¢ jedno z najwazniejszych haset w reper-
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tuarze spolecznego aktywizmu — partycypacja.
W jednym z pierwszych poradnikow tak o niej
pisano: ,W szerokim rozumieniu partycypacja
spoleczna jest podstawa spoleczenstwa obywa-
telskiego, ktorego czlonkowie dobrowolnie biora
udzial w publicznej dzialalnoSci. W wezszym ro-
zumieniu pojecie to oznacza partnerstwo publicz-
no-prawne samorzadu gminnego i mieszkancow
shluzace podejmowaniu dzialan na rzecz rozwoju
lokalnego.”39 Jednoczeénie dodawano tam, ze ta-
kie aktywne partnerstwo wymaga: ,podmiotowe-
go i rownoprawnego traktowania sie partnerow:
nalezy unika¢ sytuacji, w ktorej aktywnosé samo-
rzadu lokalnego sprowadza sie do dzialan polega-
jacych na zabieganiu o przychylno$c¢ spolecznosci
lokalnej w czasie wybor6w w zamian za przyzna-
nie jej (badZ obietnice przyznania) dobr pozosta-
jacych w jego gestii; kreatywnosci i aktywno$ci
partneréw; wspoélnej wizji dotyczacej kierunkow
i form rozwoju spolecznosci lokalnej oraz konsen-
susu dla tej wizji i sposobdw jej osiagniecia.”4°
W sensie ideowym trudno byloby znalezé
kogos, kto odmawialby tym zasadom sensu i nie
uznawalby ich za spolecznie pozadane. Jednak
w praktyce spelnienie kazdego z tych warunkow
okazuje sie by¢ bardzo trudne i to nawet nie z racji
niecheci stron uczestniczacych w procesie czy tez
gleboko spolecznie zakorzenionej u nas nieufno-
$ci.#! Idzie takze o brak narzedzi i umiejetnoéci
postugiwania sie nimi, co wynika z niskiego po-
ziomu kultury obywatelskiej (zreszta to charak-
teryzuje nie tylko lokalne spoleczno$ci samorza-
dowe, o ktorych tutaj mowa). Rownie istotna jest
ulomnosé spolecznej debaty oraz okupowanie
agory publicznej przez r6znego rodzaju ekstremi-
zmy, zawlaszczenie medi6w publicznych, i uwiad
mediéw lokalnych oraz regionalnych.
Jednocze$nie jednak, byé moze znowu
paradoksalnie, te wlasnie ulomne narzedzia
partycypacji rozwijane w samorzadach, podtrzy-
mywanie sieci wspoélpracy miedzy sfera poza-
rzagdowa i samorzadem, biznesem oraz r6znymi
instytucjami (edukacyjnymi, kulturalnymi itd.),
spoleczne reakcje na spotykajace nas niespodzie-
wane zdarzenia i katastrofy, a nawet narastajace
napiecia polityczne i ideologiczne spowodowaly,
iz w szeregach aktywistow spolecznych pojawilo
sie bardzo wiele zupelnie nowych oséb, w tym
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takze mlodziezy i seniorow. Co wiecej, dzieje sie
to w czasach, gdy zdolno$é do budowania koalicji
i sieci wspolpracy konkuruje z poglebiajaca sie in-
dywidualizacja i sklonnos$cig do izolacji. A dziala-
nia instytucjonalne zderzaja sie z silng tendencja
do deinstytucjonalizacji, a wiec ucieczki od orga-
nizacji i sklonnoéci do dziatan ad hoc.

Wszystko to pokazuje, jak zlozona jest
rzeczywisto$¢ spotecznych aktywnoéci. Dodatko-
wo doplyw $wiezej energii, przyciaganie nowych
ludzi i aktywizowanie grup dotad marginalnych
spotyka sie ze zjawiskiem uwiadu i wypalenia ak-
tywistycznego.

Proces ten jest wynikiem dzialania dwo-
jakiego rodzaju sil: po jednej stronie jest nasta-
wienie wielu os6b na zaangazowanie, aktywizm,
poswiecenie sie. Jest silny etos dzielenia sie z in-
nymi wlasna energia, czasem, uwaga, co odpo-
wiada na spoleczne oczekiwanie rosnacej liczby
0s06b i §rodowisk, ze kto$§ im pomoze i je wesprze.

Z drugiej strony te rosngce wymagania
ioczekiwania trudne sg do spelnienia. Do tego do-
chodzi narzucanie czesto wrecz nierealistycznych
standardow, ktorych aktywisci nie sa w stanie
spehi¢, bez wzgledu na to, jak wiele czasu i ener-
gii poSwiecaja na swoja dzialalnoé¢. Dodac jesz-
cze trzeba rosnaca presje kontrolna, ograniczanie
dostepu do Srodkéw wraz z przerzucaniem odpo-
wiedzialnoéci na organizacje spoteczne za coraz
trudniejsze i bardziej problematyczne kwestie
spoleczne. Z tym wigze sie poczucie osamotnie-
nia, wynikajace z wycofywania sie lub dysfunkcjo-
nalnoéci instytucji publicznych w danym obsza-
rze (np. opieka socjalna — wlasnie wy musicie
to robic¢, bo inaczej nie ma komu...). Nie zawsze
i wszedzie tak wlasnie jest. Jednak narzucenie
nadmiernych oczekiwan zdarza sie z problema-
mi po stronie dzialaczy spolecznych... A dodat-
kowo: niskie wynagrodzenia, niestabilno$é za-
trudnienia, niski prestiz spoleczny... Wszystko to
w sumie prowadzi wla$nie do zjawiska wypalenia
aktywistycznego, co musi sie przekladaé na stan
i kondycje spoleczenstwa obywatelskiego.4?

W gruncie rzeczy powyzszy dylemat natury
mentalnej odnosi sie do samej istoty spolecznej
aktywnoSci. By¢ moze jest on tez jedna z przyczyn
wspomnianej wezeéniej tendencji do deinstytu-
cjonalizacji i ucieczki od organizacji, postrzega-
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nych czasem jako instytucje narzucajace zobo-
wigzania, ktérym osoby chcace sie zaangazowaé
jednak nie beda w stanie sprostaé? Stad tez zmie-
nia sie samo rozumienie aktywno$ci, ktora kiedys
postrzegaliSmy jako pewien proces — ciag zdarzen,
uporzadkowanych strukturalnie i funkcjonalnie.
Jednak dzi§ — takze dzieki rewolucji technolo-
gicznej — zmianie ulegla sama natura spolecznych
relacji. Trudno moéwic o procesie, bo wazniejsze
sa chwilowe zaangazowania, krotkotrwale i reali-
zowane przy pomocy roéznych narzedzi aktywno-
Sci (bezposrednie, ale tez zapoSredniczone przez
media spoleczne), niekiedy jednorazowe, czasami
powtarzalne, ale nieprzymusowe (nie wynikajace
z obowigzku organizacyjnego), czesciej zas bedace
efektem emocjonalnego poruszenia. To $wiat nie
struktur i organizacji, lecz raczej incydentow.43
Bardzo dobrze odnajduje sie on w tworczo-
Sci, ktora wladnie dlatego coraz latwiej i chetniej
wkracza w pole spolecznego aktywizmu. W ja-
kiej$ mierze w swojej animacyjnej praktyce kaz-
dy aktywista staje sie tworca. Ale z drugiej strony
artysta/tworca wkracza w role (choc¢by — czy tez
nader czesto — chwilowa) nie tylko obserwato-
ra, badacza i komentatora, lecz takze tworcy idei
oraz animatora i $rodowiskowego, akcyjnego
lidera. Dzieki temu, ze swoja wrazliwoécia i do-
$wiadczeniem, staje sie on mediatorem czy tez
posrednikiem ulokowanym w heterogenicznych
»miedzy-$wiatach” — w realiach zlozonych, usie-
ciowionych, zapetlonych, nieciagltych, zrywanych,
odtwarzanych, rekonfigurowanych itd. Tego typu
publiczna rola tworcow nie jest czym$ nowym —
wystarczy przywolaé czasy Solidarnoéci.44 Jednak
obecnie zupelie nowe s3 realia spoleczne, w ja-
kich sie to odbywa, co oznacza, ze takze wyzwania
sg oryginalne i niepowtarzalne. Oto bowiem funk-
cjonujemy w $wiecie, w ktéorym trwa medialny,
edukacyjny, polityczny, etyczny i pragmatyczny
dyskurs, nakazujacy bycie aktywnym. Co wiecej
— w ktérym aktywne Zycie staje sie synonimem
zycia ciekawego i atrakcyjnego, dobrego i pozada-
nego. Taki styl ma m.in. dawa¢ poczucie satysfak-
¢jiisensu, chronié przed samotnoscia, przedtuzac
mlodoéc. Jednym slowem — ma by¢ remedium na
kluczowe bolaczki wspodlczesnej egzystencji.
Wsérod wielu ,narzedzi,” gwarantujacych
takie wla$nie zycie, jednym z najchetniej przy-
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wolywanych jest tworczo$¢, ktéora tym samym
zbiega sie w jednym punkcie z aktywnoscia, a ra-
zem przekladaja sie na poziom obywatelskiego
zaangazowania. No bo ¢6z po tworczosci, gdy-
by byla ona tylko dla mnie? Twoérczo$é zawsze
skierowana jest ku innym (nawet je$li tworca
deklaruje co innego). W tym sensie jest aktem
spolecznym, czego efektem jest kultura. Bo kul-
tura to nie tylko instytucje, procedury, projekty,
finanse, narracje... Gdy ,robimy kulture” — tak
naprawde inicjujemy proces tworczy jako dziala-
nie spoleczne (i zarazem dzialanie uspoleczniajg-
ce). Ale tez wlasnie w kontekscie spolecznym nie
da sie pomina¢ faktu, ze zaangazowanie tworcow
w sfere publiczng i takiez uwiklanie sztuki rodzi
szereg watpliwoéci, wynikajacych z historycz-
nych do$wiadczen.45 Wecale tez relacje miedzy
tworczo$cig i aktywno$cia artystyczng a budowa
spoteczenstwa obywatelskiego nie sg takie bez-
problemowe.4¢ Choéby dlatego, ze artysci bywaja
obywatelami niestandardowymi.4” Tworczo$¢ zas
zawsze wywoluje niepokoj: nie wiadomo czego
sie po niej spodziewac. Nie daje sie jej kontrolo-
wad. Jest nieprzewidywalna. Nader czesto uderza
w przyzwyczajenia, podwaza utarte sady, kwe-
stionuje normy, rozdrapuje rany, mobilizuje do
aktywnoSci czy zmusza do stawiania trudnych
pytan. Tworczosc¢ niesie wiec ze sobg ryzyko, kto-
re zwielokrotnia sie je$li towarzyszy jej spoteczne
zaangazowanie. Ale moze ono uderza¢ réwniez
w reguly i struktury spoleczenstwa obywatelskie-
g0, ujawniajac np. funkcjonujgce w nim uprze-
dzenia, falsze, nier6wnosci itp. Z tego wzgledu
tworczo$¢ wymaga odwagi — nie tylko zreszta od
artysty, ale tez od odbiorcy, od sponsora, od wla-
dzy, mediow, Ko$ciola itd. W tym znaczeniu staje
sie czulym wskazZnikiem kondycji spoleczenstwa,
jego lekow i niepewnosci, urazéw i stereotypow,
ktore je nurtuja. Jesli jednak nie bedzie miejsca
dla swobody tworczoSci — nie bedzie tez ruchu,
dynamiki, innowacji. Brakowaé bedzie krytycy-
zmu i otwartej debaty.

Nie nalezy jednak w tworczosci i umie-
jetnoéci samoorganizacji widzie¢ remedium na
wszystkie spoleczne i rozwojowe bolaczki. Tak,
jak i od spolecznego aktywizmu nie mozna ocze-
kiwaé zbyt wiele. Sila rzeczy, przy ograniczonych
zasobach, kompetencjach i mozliwo$ciach, bedzie
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on musial zawie$¢ pokladane w nim nadzieje,
co prowadzi¢ moze do rozczarowan, wycofania
i w konsekwencji paradoksalnie — do spolecznej
pasywnoéci. Jednocze$nie warto pamietac, iz na-
tura aktywnosci jest ,,podzielno$¢” w tym sensie,
ze z malej inicjatywy moze wyrosna¢ ogromne
przedsiewziecie, tak jak z malego kawalka klacza
wyrasta roélina. Na tym polega fenomen, szcze-
golnie wspdlczes$nie, rozwoju inicjatyw spolecz-
nych, gdzie nawet najbardziej ztozona struktu-
ra moze mie¢ zakorzenienie w indywidualnych
przedsiewzieciach. Przenoszenie do$wiadczen,
rozwijanie sytuacyjnych funkcjonalnoéci bazu-
jacych na innowacjach i kreatywnoSci uczestni-
kow zdarzenia, podtrzymywanie efektu synergii
stanowigcej efekt laczenia kompetencji i energii
pochodzacych z czesto radykalnie odmiennych
Srodowisk, a wreszcie zdolno$é dostrzegania pro-
bleméw spolecznych i che¢ zmierzenia sie z nimi
— wszystko to jest zrodlem kultury zaangazo-
wania. Kultury, ktéra w réwnym stopniu moze
skupia¢ sie na celach afirmatywnych, jak i by¢
narzedziem oporu czy protestu.4® Rozstrzygajacy
jest kontekst spoleczny oraz warto$ci wyznawane
przez uczestnikow, inicjujacych dzialanie.
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PARTYCYPACY]NY: ZRODEA,
DEFINICJE | WARTOSCI

Nie ulega watpliwosci, iz na przelomie dwudzie-
stego i dwudziestego pierwszego wieku mamy do
czynienia ze szczegblna intensyfikacja zjawiska,
ktore Gilles Deleuze nazywa ,procesem upod-
miotawiania,” a ktére w kontekscie sztuki pole-
ga na transformacji biernego widza w aktywnego
uczestnika. Obserwujemy stopniowe odchodze-
nie od ,spoteczenstwa spektaklu.” Coraz silniej
daje o sobie zna¢ postulat partycypacji publiczno-
$ci w procesach tworczych i projektowych. Kon-
sekwencja jego aktualno$ci jest gruntowne prze-
obrazenie pola sztuki. Pomimo to majaca miejsce
w BWA w Bydgoszczy we wrze$niu 2018 roku
konferencja, towarzyszaca wystawie dokumen-
tacji dzialan Grupy 111 w Lucimiu, wygenerowala
refleksje, iz praktyki artystyczne czlonkéw wspo-
mnianego kolektywu zostaly pominiete w opisach
badawczych dotyczacych historii polskiej sztuki
wspolczesnej. Mozna oczywiscie powiedziec, ze
w czasie ich inicjacji, w latach siedemdziesig-
tych ubieglego wieku, zaskoczyly one wszystkich
stopniem, w jakim wylamaly sie z dominujacego
wowcezas modernistycznego modelu sztuki, opar-
tego na jej autonomii. Jednak dzisiejsze upo-
wszechnienie sie projektéw wlaczajacych dziala-
nia nieprofesjonalne i wernakularne réwniez nie
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poskutkowalo podjeciem szerszej analizy tego
zjawiska na polu historii sztuki.

Postulat uczestnictwa odbiorcow i uzyt-
kownikéw w roli tworeoOw nie ogranicza sie tylko
do sfery sztuki, lecz dotyczy réwniez miedzy in-
nymi proceséw rozwoju miast, przestrzeni wspdl-
nych czy kultury cyfrowej. To wynik obserwowa-
nego obecnie przeksztalcania sie postaw zaréwno
artystow, jak i projektantow, ktorzy pragna po-
szerza¢ spektrum swego spolecznego uczestnic-
twa tak, by wystepowa¢ w roli odpowiedzialnych
obywateli. Z drugiej strony réwniez uzytkowni-
cy zmienili swoje podejécie do projektowanych
obiektow i ustug, podazajac za coraz popularniej-
szym haslem do it yourself (DIY).

W tej sytuacji istotna potrzeba wydaje
sie refleksja teoretyczna, ktéra podazaé bedzie
w $lad za zachodzacymi przemianami.2 Deficyt
rozumienia poje¢ sztuki partycypacyjnej i dizajnu
partycypacyjnego przeklada sie na konsekwencje
praktyczne w sytuacji, gdy haslo partycypacji zo-
staje chetnie podchwycone przez wtadze lokalne,
odwolujace sie do niego przy okazji przeprowa-
dzanych proceséw przeksztalcen tkanki urbani-
stycznej i rewitalizacji zaniedbanych kwartatow.
Wowczas czesto wysuwane jest jako obowigzkowy
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punkt programu, ktoéry realizatorzy musza rozli-
czy¢ w ramach przeprowadzanych prac. Niestety,
w takich sytuacjach partycypacja traktowana jest
najczesciej niezwykle powierzchownie, spelniajac
zaledwie role listka figowego dla podejmowanych
decyzji, czesto dotycza spraw istotnych dla danej
spolecznosci. Dlatego rola ponizszego tekstu jest
po pierwsze — wskazanie na zrodla sztuki party-
cypacyjnej i dizajnu partycypacyjnego oraz po-
wigzane z nimi wartoéci, a po drugie — przeglad
i uporzadkowanie funkcjonujgcych juz definicji.
Dzieki temu moze on staé sie okazja do ponow-
nego przemyslenia, czym sa w istocie przywolane
zjawiska. I cho¢ zaré6wno sztuka partycypacyjna,
jak i dizajn partycypacyjny maja wilasne histo-
rie, unikalne problemy, a przede wszystkim cele,
to w obecnej sytuacji lgczy je nowy paradygmat,
podporzadkowany haslom aktywnosci, sprawczo-
$ci 1 wspolnotowosci.

Ze wzgledu na ograniczona objeto$¢ niniejszego
artykulu nie uda sie w nim zaprezentowac calo-
Sciowego obrazu prehistorii sztuki partycypacyj-
nej. Czyni to zreszta brytyjska badaczka Claire
Bishop w slynnej juz publikacji Sztuczne piekla,
gdzie przedstawia te zjawiska w sztuce awangard,
ktore wedlug niej kwestionowaly dotychczasowy
podzial na (czynnego) artyste i (biernego) widza
oraz staraly sie wlaczac¢ tego drugiego do procesu
produkcji finalnego dziela. Zalicza do nich tzw.
serate organizowane przez futurystow i adreso-
wane do masowego widza. Mialy one charakter
protoperformansu, skladajacego sie z kombi-
nacji réznych form: pokazéw gimnastycznych,
wystepoéw wokalnych, slapstickow czy pokazow
wynaturzen anatomicznych. Majace na celu pro-
wokowanie publicznoéci do nieprzewidzianych
zachowan, czesto rzeczywiscie konczyly sie gra-
dem zaimprowizowanych pociskow rzucanych
w strone sceny. Jednoczeénie Bishop dostrzega
potencjal partycypacyjny w performatywnych
spacerach francuskich dadaistéow oraz w ini-
cjowanych w porewolucyjnej Rosji masowych
przedstawieniach i rekonstrukcjach scen rewolu-
cyjnych, w ktérych w roli aktoréw wystepowaly
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grupy robotnikow. O ile jednak awangardowe
eksperymenty z poczatku dwudziestego wieku
lokowaly sie na marginesie dominujacej wéwczas
formuly estetycznej, o tyle postulat przelamania
barier oddzielajacych sztuke od Zycia spoleczne-
go pojawit sie z calg sila w kontekscie kontrkul-
turowej rewolty w polowie lat sze$édziesiatych.
Woéwczas tez przelozyt sie na praktyke artystycz-
na na szersza skale.

Herbert Marcuse, jeden z czolowych ide-
ologow tamtego zrywu, okrzykniety ojcem nowej
lewicy, juz rok przed paryskim majem poddatl
miazdzacej krytyce stan zachodniego spoleczen-
stwa. Glosil wowczas, ze takie cechy, jak brutal-
no$¢, okrucienstwo, falszywy heroizm, nieszczera
mesko$¢ czy wspolzawodnictwo, sa produktami
terroru kapitalistycznej industrializacji. Jednak,
jak twierdzil, stopien rozwoju cywilizacyjnego
osiagnal juz taki poziom zaawansowania, ze ist-
nieja zasoby zaréwno materialne, jak i intelek-
tualne, ktére pozwalaja na realizacje utopijne-
go dotad projektu stworzenia nowego, wolnego
spoteczenstwa. I tylko burzuazyjne sily produkcji
powoduja, ze cel ten nie zostal jeszcze zrealizo-
wany. Nawolywal wiec do przelomu i zerwania
z dominujacymi potrzebami represyjnego syste-
mu. W nowym modelu egzystencji, opartym na
jakoéci, a nie iloéci, wyalienowane formy pracy
w przemysle powinny zostaé zastapione spo-
tecznie uzyteczna praca inzynieréw, naukowcow
i technikow. Relacje miedzyludzkie za$ nalezy
podporzadkowaé witalnej, biologicznej potrzebie
pokoju, piekna i ,niezastuzonej” szczedliwosci.3

Porwana takimi ideami4 mlodziez niosta
na swych sztandarach hasta odrzucenia konsump-
cyjnego stylu zycia i mieszczanskiej moralnosci,
postulaty odkrywania nowych mozliwoéci zycia,
budowania relacji miedzyludzkich na zasadzie
spontanicznosci i zastapienia uprzedmiotawiaja-
cej pracy tworcza zabawg. Zasada kontrkultury
byt dystans wobec instytucji, elitarnej celebracji
teatréow, muzeéw czy galerii. Popularno$¢ zyskala
natomiast tworczo$¢ zorientowana nie na obiekt,
lecz proces, organizowana oddolnie, w terenie
i we wspolpracy z odbiorca. W tej atmosferze,
mozemy zalozy¢, sztuka partycypacyjna narodzila
sie po raz pierwszy, aczkolwiek nie byla identyfi-
kowana z ta nazwa.
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Jesli wzigé pod uwage kulture Zachodu,
to postulaty te w najbardziej radykalnej formie
uciele$nily sie pod postacia zalozonego przez Jo-
sepha Beuysa FIU (Free International University
for Creativity and Interdisciplinary Research).
Juz w inicjalnym Manifescie artysta ten wraz ze
wspolpracujacym z nim pisarzem, noblista He-
inrichem Bollem, formulowali przy$wiecajaca im
idee inkluzywnej formuly twoérczosci artystyczne;j:

Kreatywno$¢ nie jest zarezerwowana jedy-
nie dla ludzi praktykujacych ktora$ z tra-
dycyjnych form sztuki, a nawet w przypad-
ku artystow tworczo$c nie jest ograniczona
do dos$wiadczenia ich wlasnej sztuki. (...)
Kazdy z nas posiada zdolnoSci tworcze,
ktore skrywaja sie w wyniku konkurencji
oraz agresji wywolanej dazeniem do suk-
cesu. Tworzenie — czy to bedzie obraz,
rzezba, symfonia lub powies¢ — wymaga
nie tylko talentu, intuicji, sily wyobrazni
i oddania, lecz réwniez zdolno$ci ksztatto-
wania materialu, ktora to zdolnos¢é mogla-
by by¢ rozciagnieta na inne, odpowiednie
sfery w zyciu spolecznym. I na odwrét, kie-
dy rozwazamy zdolnos¢ do organizowania
materialu, ktorej oczekujemy od robotni-
ka, gospodyni domowej, rolnika, lekarza,
filozofa, sedziego lub menadzera, to do-
chodzimy do wniosku, ze ich praca w zad-
nym wypadku nie wyczerpuje ich twor-
czych mozliwoéci. (...) W naszej definicji
tworezos$ci pojecia zawodowy i amatorski
zostang przekroczone, a falsz oderwanych
od Swiata artystow oraz wyalienowanych
od sztuki nie-artystow zostanie przezwy-
ciezony.®

Aczkolwiek w Polsce okresu PRL-u kon-
trkultura nie miala szans na tak swobodny rozwdj
jak na Zachodzie, to tu rowniez jej idee znajdowa-
ly przestrzenie, w ktorych mogly zaistnie¢. Mozna
wspomnieé¢ postteatralne dzialania warsztatowe
Grotowskiego, realizowane pod haslem ,wyjécia
z teatru.” Byly to miedzy innymi prowadzone od
1973 roku tzw. Special Projects — kilkudniowe
spotkania wyselekcjonowanych uczestnikow, kto-
rzy zjezdzali do Wroctawia w odpowiedzi na oglo-
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szony wcze$niej list otwarty. Praca z nimi polega-
ta na wsp6lnym przezyciu do$wiadczenia, ktérego
ramy zostaly wcze$niej naszkicowane. Jego naj-
wazniejszym elementem byla komunikacja, od-
nalezienie swojej pelni w obcowaniu z innymi.

W sztuce wizualnej szczegdlnie interesuja-
co pod tym wzgledem prezentuje sie wymieniona
na wstepie dlugotrwata obecnos$é torunsko-byd-
goskiej Grupy 111 w wiosce Lucim i jej tamtejsze
akcje kierowane do lokalnych mieszkancow i re-
alizowane wspolnie z nimi, zainicjowane w latach
siedemdziesiatych. Nazywajac je ,dzielami-dzia-
taniami,” arty$ci nadawali im charakter ponadau-
torski. Nadrzednym ich celem byla stymulacja
mieszkancow do ,wlasnych, indywidualnych
i zbiorowych kreacji symbolicznych i instrumen-
talnych.”® Podobny charakter mialy dzialania
realizowane w kontek$cie miejskim we wspol-
pracy z robotnikami zakladéw przemystowych,
jak choéby w Elblagu, gdzie w latach 1965-1973,
w ramach Biennale Form Przestrzennych, za-
proszeni przez Gerarda Bluma-Kwiatkowskiego
artySci wspoélpracowali z pracownikami Zakla-
dow Mechanicznych ZAMECH. Korzystajac z ich
praktycznych umiejetnoéci, maszyn i resztek ma-
terialow, tworzyli metalowe rzezby przeznaczone
do umieszczenia w przestrzeni publicznej miasta.

Mozna zalozy¢, ze kontrkulturowe z7ré-
dla mialy réwniez liczne oddolnie inicjowane
(aczkolwiek wymagajace aprobaty wladz) formy
amatorskiej lub pétamatorskiej tworczoéci, kto-
re w owych czasach pojawialy sie jak grzyby po
deszczu w postaci kdlek fotograficznych, klubow
filmowych i jazzowych, teatréow studenckich itp.
By da¢ przedsmak 6wczesnych sposobéw organi-
zowania tego rodzaju tworczosci, postuze sie jed-
nym tylko przykladem — informacji opublikowa-
nej w bardzo popularnym magazynie Foto:

IV Ogolnopolski Konkurs Fotografii Ar-
tystycznej pod haslem ,Rodzina” oglasza
Wydziat Kultury, Oswiaty i Prasy Zarzadu
Glownego Zwigzku Zawodowego Pracow-
nikow Przemystu Wldkienniczego, Odzie-
zowego 1 Skoérzanego w Polsce i Miedzy-
zakladowy Dom Kultury Pracownikéow
Przemystu Lekkiego w Kaliszu. Realizacja
konkursu zajmuje sie Klub Fotograficzny
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L,<Amator” MzDK w Kaliszu. Celem konkur-
su jest stworzenie fotograficznego portretu
wspolczesnej rodziny wtokniarskiej, ktory
w artystycznej formie ukazywalby jej losy
we wszystkich przejawach naszego zycia.
W konkursie moga bra¢ udzial wylacznie
fotoamatorzy, tak zrzeszeni w klubach, jak
inie zrzeszeni.”

Jeszcze inny oglad sztuki partycypacyj-
nej uzyskamy, spojrzawszy na nia z perspektywy
rozwoju sztuki w miejscach publicznych. Podob-
nie jak wcze$niejsza, bo rozwijajaca sie od lat
sze$¢dziesigtych ubieglego stulecia, site-specific
art, wykracza ona poza modernistyczny dyskurs
wartoéci formalnych i zobowiazania w stosunku
do tresSci historycznych, ktore obowiazywaly przy
realizacjach pomnikowych. Zwrot, ktoéry nastapil
wraz z narodzinami tworczo$ci site-specific, po-
legal na tym, ze odtad dzialania artystow w prze-
strzeniach pozainstytucjonalnych zwiazane byly
z lokalnym kontekstem. Sztuka miejsca czerpata
z walorow i specyfiki konkretnego otoczenia to-
pograficznego i krajobrazowego oraz odnosila sie
do nich. Zaprezentowana w innym miejscu, bez-
warunkowo tracita swoj sens.

Rok 1993 i chicagowski projekt Culture in
Action, zorganizowany przez Mary Jane Jacob,
stanowia cezure, od ktoérej datuje sie nowy sposob
relacji dzialan artystycznych z lokalnym kontek-
stem. Odtad istotna dla tworczego konceptu staje
sie specyfika spoleczna wybranego miejsca: pro-
blemy jego mieszkancow, konflikty, deficyty itp.
Stad, zanim artysta przejdzie do fazy realizacyjnej,
musi przeby¢ niezbywalny etap badawczy, ktory
pozwoli mu na rozpoznanie miejscowej specyfiki.
Ten typ praktyki zostal okreSlony przez amery-
kanska artystke Suzanne Lacy jako ,sztuka pu-
bliczna nowego rodzaju” (new genre public art).

Takie sposoby funkcjonowania artysty,
ktore majg charakter konstytutywny dla tej prak-
tyki, stanowiag novum w stosunku do wcze$niej-
szych metod uprawiania sztuki. Lacy podkresla, ze
pracujacy zgodnie z takim paradygmatem tworca
musi oprze¢ swoje dzialania na osobistym do-
Swiadczeniu lokalnej sytuacji i w ten sposéb wy-
wola¢ w sobie poczucie empatii. Niekiedy odgrywa
on role reportera, ktéry w swoim dziele umozliwia
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innym (widzom zewnetrznym) zapoznanie sie
z problemami, nad ktérymi pracuje. W koncu, za
pomoca $rodkéw artystycznych dokonuje analizy
specyficznej sytuacji, z ktorg sie zetknat.

Jak na tym tle lokuje sie sztuka partycy-
pacyjna? Oto6z nalezy traktowac ja jako jeden
z przejawoOw opisanej przez Lacy praktyki. Jej ce-
cha wyro6zniajaca jest przyjeta metoda dzialania,
odrzucajaca indywidualne autorstwo na rzecz
tworczej wspolpracy z osobami, ktorych proble-
mow dotycezy.

Przytoczone powyzej zjawiska osadzone
byly w ruchach lewicowych lat sze$édziesigtych
ubieglego wieku. Pozostaje pytanie, co decydu-
je o dzisiejszej aktualnoSci i atrakcyjnosci idei
partycypacji. Skad pojawia sie ona ponownie na
przelomie dwudziestego i dwudziestego pierw-
szego wieku na ustach dzieci kontrkulturowych
kontestatorow? Zazwyczaj kazde nowe pokole-
nie buntuje sie przeciw systemowi wartoSci ro-
dzicow... Ot6z i tym razem nie nastapilo odstep-
stwo od tej reguly. Bunt dzieci kwiatoéw okazal sie
nadspodziewanie krotki. Marcuse, ktory w maju
1968 roku porywal mlodziez do walki, juz cztery
lata pdZniej oceniat tamta rewolucje krytycznie.
Twierdzil, Ze robwniez ona wpisata sie w logike ka-
pitalizmu. W latach siedemdziesiatych konsump-
cjonizm rozkwitt z nows sita.

W wydanej w 2002 roku ksiazce Narodzi-
ny klasy kreatywnej Richard Florida diagnozuje
zmiane, jaka nastapila na przelomie dwudzieste-
go i dwudziestego pierwszego wieku w strukturze
spoleczno-ekonomicznej wspolczesnego nam po-
kolenia w wieku produkcyjnym. Dowodzi on, ze
nastapil koniec pewnej epoki (nazwat ja era or-
ganizacji), ktora trwala od konca dziewietnastego
wieku i organizowala stosunki pracy wokoét kadry
kierowniczej i nadzorujacej, ktéorym podporzad-
kowane byly rzesze osob pracujacych w charakte-
rze trybikéw maszyny — wykonujacych polecenia,
lecz odartych z poczucia kreatywnej sprawczosci.
Ta forma organizacji pracy sprawila, ze poktady
twoérezych zasobow pracownikéw pozostawaly
niewykorzystane. Slowa Floridy brzmia bardzo
zbieznie z przytoczonymi w ManifeScie opiniami
Beuysa i Bolla, kiedy pisze on:
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Nie tylko laboratorium naukowe, ale sama
fabryka moze by¢ arena tworczej pracy.
Robotnicy w fabryce, jeéli da im sie szan-
se, czesto proponuja podstawowa poprawe
wydajnosci. Widzialem to raz po raz w mo-
ich badaniach fabryk japonskich i amery-
kanskich. Nawet w takich obszarach jak ja-
ko$¢ Srodowiska, pracownicy przy tasmie
robili male rzeczy — na przyktad wyktadali
naczynia na skropliny — byli kluczem do
tego, aby fabryki byly bardziej ekologiczne
i produktywne jednocze$nie.®

Natomiast w erze kreatywnej, ktora nasta-
la miedzy innymi dzieki rozwojowi technologii
elektronicznych, wlaénie kreatywno$¢ stala sie
najbardziej pozadana warto$cia, na ktérej oparta
jest dzisiejsza ekonomia. Oczywiscie, ludzie byli
tworezy od poczatku swojego istnienia. Niemniej
obecnie, pisze ten autor, wystepuje wyrazna ten-
dencja do laczenia badan naukowych z twoérczo-
Scig artystyczna. W ten sposdb powstaja nowe
branze, wplywajace na przeformulowanie calej
infrastruktury gospodarczej. W konsekwencji
wylonita sie nowa klasa spoleczna, ktéra nazywa
on klasg kreatywna. Zalicza do niej nie tylko pro-
fesjonalnych tworcow kultury, ale rowniez tych,
ktorzy pracuja w branzach wymagajacych spe-
cjalistycznej wiedzy, takich jak sektor wysokich
technologii, sfera finanséw, prawa, opieki zdro-
wotnej czy zarzadzania.

Lektura Narodzin klasy kreatywnej pro-
wadzi do ciekawych wnioskéw na temat podo-
bienstw hasel kontrkultury do wartosci, ktorymi
kieruje sie omawiana w tej ksiazce grupa spolecz-
na. Rewolta lat szeSédziesiatych byla ,ludyczna
forma negacji mitu sztuki celebrowanej, otoczo-
nej ochronnym murem dyrektorow muzedw,
kuratoréow wystaw, wlascicieli galerii i ustuznej
krytyki, produkujgcej na zamoéwienie spotecz-
nych elit,”'® a przedstawiciele klasy kreatywnej,
dowodzi Florida, podobnie ignoruja elitarne in-
stytucje kultury. Ich zapotrzebowania koncentru-
ja sie wokot kultury dostepnej na poziomie zycia
ulicznego: matych galerii, klubow, ulicznych mu-
zykow. Tego rodzaju dostep gwarantuje skrocenie
dystansu miedzy twoércg a widzem oraz poczucie
nieomal cielesnego uczestnictwa w sztuce.
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Z drugiej strony, opisujac fenomen tej kla-
sy, amerykanski badacz zwraca uwage na charak-
teryzujacy ja post-scarcity effect — oczekiwanie
od zycia czego$ wiecej niz mozliwoéci bogacenia
sie. Pisze:

Czlonkowie klasy kreatywnej preferuja do-
$wiadczenia bardziej aktywne, autentycz-
ne i zapewniajace uczestnictwo, w ktorych
organizowaniu moga mie¢ udzial. W prak-
tyce, znaczy to bieganie, wspinaczke, jazde
na rowerze raczej niz ogladanie telewizji
czy zajmowanie sie grami; to znaczy po-
dro6z do interesujacych miejsc, co angazuje
fizycznie i intelektualnie; to znaczy naby-
wanie unikalnych antycznych przedmio-
tow lub oryginalnych modernistycznych
mebli z ostatniego pélwiecza w miejsce
kupowania czegokolwiek, na czym da sie
usia$é. (...) Doswiadczenia zastepuja do-
bra materialne, poniewaz stymuluja nasze
zdolnos$ci i zwiekszaja nasze mozliwosci

tworceze. !

Tak wiec, wyczuleni na te wartosci i do-
$wiadczajacy kreatywnoéci jako podstawowej for-
muly swej pracy zawodowej, przedstawiciele tej
klasy stali sie idealnymi kandydatami nowego
rodzaju publicznosci sztuki, nastawionymi na ak-
tywny udzial w procesie tworczym w miejsce bier-
nego jej odbioru.

W tym samym czasie zachodzg zmiany
w obrebie dyskursu sztuki. Daje sie zauwazy¢ po-
wro6t zaréwno do wezeéniejszych, szeroko dysku-
towanych tekstow Waltera Benjamina i Rolanda
Barthesa dotyczacych poluzowania statusu au-
torstwa'?, jak i do zorientowanych na etyke pism
Emanuela Levinasa i Giorgio Agambena. Wsrod
autoréw zajmujacych sie statusem i powinnos$cia
sztuki wspoélczesnej szczegblny postuch zyskuja
Jacques Ranciére i Nicolas Bourriaud, postuluja-
¢y, by tworzenie okazji do bycia razem stalo sie
nowym celem dzialan artystow.!3 W ten sposéb
spotkanie przeformulowanych postaw zaréwno
widzow, jak i tworcow stworzyto warunki do tego,
by model sztuki partycypacyjnej mogl sie upo-
wszechnic.
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Ze wzgledu na odmienno$¢ sztuki partycypacyj-
nej od dominujgcego paradygmatu, ustalenie jej
istoty nie bylo dla teoretykéw sprawa tatwa, a po-
jawienie sie tego terminu mialo charakter proce-
su. Niejednokrotnie autorzy zajmujacy sie jej opi-
sem w ogoble sie tym terminem nie postuguja (lub
do pewnego momentu sie nie postugiwali). Row-
niez sami arty$ci zaangazowani w realizacje tego
typu projektéw dosé pdzno zaczeli identyfikowaé
sie z tym pojeciem. Gdy w 2012 roku badalam
w Finlandii projekty z tego obszaru realizowane
przez tamtejszych artystow, zorientowalam sie, ze
termin ten jeszcze tam nie funkcjonuje.

Znaczacym pod tym wzgledem przypad-
kiem jest publikacja democracy! socially engaged
art practice,'* wydana w 2000 roku przez Royal
College of Art w Londynie przy okazji projektu ba-
dawczo-wystawienniczego pod tym samym tytu-
lem, prowadzonego przez studentéw tej uczelni.!®
Jak wskazuje tytul, dotyczyla ona zjawiska szer-
szego, jakim jest sztuka zaangazowana spolecznie.
Juz we wstepie do tej publikacji autorzy okreslaja
zdokumentowane w niej projekty jako ,wydarze-
nia poza galerig, czesto wlaczajace grupy ludzi,
ktorzy mogli nie mie¢ wezeéniejszych kontaktow
ze sztuka wspolczesng i artystami.”® Zrealizowa-
na wystawa wlaczala prezentacje artystow dzi$ juz
ikonicznych dla sztuki partycypacyjnej (miedzy
innymi Clegga i Guttmanna, Annike Eriksson,
Carstena Hollera, Group Material, Superflex, Ste-
vena Willatsa).'” W publikacji kuratorujacy wy-
stawe studenci dyskutuja typowe dla sztuki par-
tycypacyjnej problemy: relacje pomiedzy sztuka
a polityka, role uczestnikow w procesie produkcji
dziela, mozliwo$¢/niemozliwosc¢ i sposdb prezen-
tacji tego rodzaju tworczodci w instytucjach wy-
stawienniczych, relacje pomiedzy publicznoscia
galeryjna a uczestnikami przedstawionych na wy-
stawie projektéow. Natomiast termin ,sztuka par-
tycypacyjna” przy tej okazji nie pada.

Brytyjska badaczka Bishop, majaca na kon-
cie szereg kanonicznych juz publikacji na temat
tego zjawiska, w stynnym tekscie, opublikowanym
w 2006 roku na tamach Artforum, uzywa okresle-
nia ,sztuka zaangazowana spolecznie” (socially
engaged art).'8 Podobnie jest w wywiadzie prze-
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prowadzonym przez Jannifer Roche, ktory uka-
zal sie w nastepstwie tej publikacji. Co ciekawe,
rownolegle pojawia sie tam termin ,sztuka wspol-
pracy spotecznej” (socially collaborative art).'9
Natomiast we wstepie do zbiorowej monografii
Participation. Documents of Contemporary Art
badaczka stosuje okreélenie ,sztuka partycypacji”
(art of participation).?® Wreszcie ,sztuka party-
cypacyjna” pojawia sie w podtytule ksigzki Bishop
Sztuczne piekla. Sztuka partycypacyjna i polity-
ka widowni,?! ktora ukazala sie w 2012 roku.

Mimo to sama Bishop nie jest konsekwent-
na w sposobie okreslania sztuki partycypacyjne;j.
Zjednej bowiem strony przedstawia ja w zdecydo-
wanie radykalnym $wietle. Tak czyni w przypad-
ku najlepiej, moim zdaniem, sformutowane;j defi-
nicji, pochodzacej ze Sztucznych piekiel. Zgodnie
z nig jest to dzialanie procesualne, w ktérym:

artysta jest w mniejszym stopniu indy-
widualnym tworcg oderwanych od siebie
obiektow, a bardziej wspolpracownikiem
i wytworca sytuacji; dzielo sztuki jako
skonczony przeno$ny i podlegajacy uto-
warowieniu produkt jest wyobrazone na
nowo jako rozciagniety w czasie lub dlu-
goterminowy projekt z niesprecyzowanym
poczatkiem i zakonczeniem; publicznosé,
postrzegana wczesniej jako ,widz” czy ,,ob-
serwator”, zostaje obecnie sprowadzana
do roli wspottworey lub uczestnika.??

Natomiast w wywiadzie, przeprowadzo-
nym z nig w 2016 roku przez Iwo Zmys$lonego
przy okazji polskiego wydania Sztucznych piekiel,
Bishop deklaruje, iz jest to ,rodzaj strategii, po-
przez ktora ludzie staja sie tworzywem dziela arty-
stycznego. Artysta aranzuje sytuacje i zacheca jej
uczestnikow do zachowania sie w okreslony spo-
s6b we wskazanym miejscu.”?® Tu wiec na powr6t
widz traci swa autonomie i wydaje sie by¢ juz tylko
przedmiotem dzialania artysty profesjonalisty.

Nietrudno réwniez zauwazy¢ klopot, jaki
sprawia badaczce che¢ ulokowania tej radykalnej,
bliskiej aktywizmowi manifestacji artystycznej,
shuzacej krytyce spolecznej, na tle sztuki sformu-
towanej w kategoriach modernistycznych i zo-
rientowanej na aspekty estetyczne. Zdecydowanie
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broni ona autonomicznych wartosci sztuki i wy-
raza sprzeciw wobec poswiecania ich na ottarzu
etyki.?4 Ta jej postawa stala sie punktem wyjécia
zazartej dyskusji na tamach Artforum.?> Adwersa-
rzem Bishop byl Grant Kester, kalifornijski histo-
ryk sztuki zawigzany z uniwersytetem w San Die-
go. Zarzuca jej, ze broni granic ,legalnej” praktyki
artystycznej i nie moze rozstac sie z tradycyjnym
podzialem na to, co jest domena estetyki, a dzia-
laniami, dla ktérych priorytetem jest emancypa-
cja uczestnikow. Sam, postugujac sie terminem
Lestetyka dialogiczna” (de facto, niemal synoni-
micznym ze sztuka partycypacyjng), faworyzuje
zupelnie inng postawe artysty, opierajaca sie na
otwartosci, stuchaniu, gotowosci do zaakcepto-
wania zalezno$ci oraz miedzyludzkiej wrazliwo-
§ci.20 Cytujac brytyjskiego artyste Petera Dunna,
mowi, ze arty$ci uprawiajacy tego typu sztuke sg
juz tylko ,dostarczycielami kontekstu,” a nie, jak
wezedniej, ,dostarczycielami tresci.” Ta ostat-
nia wylania sie w procesie wymiany dialogicznej
pomiedzy uczestnikami procesu zainicjowanego
przez tworce. Jednoczes$nie Kester postrzega dia-
log w opozycji do Habermasowskiego konceptu
sfery publicznej, zgodnie z ktérym najwazniejsza
role w wymianie opinii odgrywa sila przekony-
wania. Podkre$la raczej role, jaka w dialogu od-
grywaja empatia i otwarcie sie na rézne sposoby
postrzegania i odczuwania rzeczywisto$ci. Zwraca
uwage na kategorie otwarto$ci, stuchania i goto-
wosci do zaakceptowania zaleznodci i miedzy-
osobniczej wrazliwo$ci.?” Spor Bishop i Kestera
o granice miedzy sztuka a aktywizmem wydaje sie
rozstrzygaé opinia dunskiego kuratora Larsa Ban-
ga Larsena, ktory twierdzi: ,niektére formy (...)
zostaly celowo uruchomione w obiegu artystycz-
nym jako projekty artystyczne; inne kwalifikuja
sie jako sztuka lub temat do dyskusji artystycznej
po ich aktualizacji w innych kontekstach.”28
Sytuacja komplikuje sie jeszcze bardziej,
gdy probujemy zastosowaé powyzsze definicje
do realizowanych praktyk. Okazuje sie wtedy, ze
dzialania artystyczne w znacznym stopniu roz-
nia sie miedzy sobg przede wszystkim stopniem,
w jakim wladza decydowania na temat ksztaltu
realizowanego dziela lub procesu oddana jest
uczestnikom. W przypadku Oranzerii, zainicjo-
wanej w brédnowskim Parku Rzezby przez Fun-
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dacje Transformacja (2018), to sami mieszkancy
okolicznych blokéw przejeli inicjatywe, zajeli sie
nawiezieniem ziemi, nasadzeniami i ich pdzniej-
szym utrzymaniem. Z kolei realizacja Bogactwa
Julity Wojcik (2011) miala raczej charakter per-
formansu delegowanego.?9 W tym przypadku
artystka zlecita uczestnikom z gory zaplanowane
zadania. Mieszkancy Katowic zostali poproszeni
o usypanie z kilku ton wegla napisu ,,BOGAC-
TWO” przed pomnikiem Powstancow Slaskich.
Po zakonczeniu tej pracy zainstalowana specjal-
nie kamera zarejestrowata, gdy chytkiem podjez-
dzali, by uszczkna¢ nieco cennych brylek. Taka
reakcja zostala jednakze od poczatku przewidzia-
na przez artystke i wpisana do scenariusza jej za-
mierzenia. Tak wiec mozna w tym wypadku moé-
wi¢ raczej o celowym wystawieniu uczestnikow
na pokuse (ktorej, zgodnie z planem, ulegli) niz
o0 ich $wiadomym podejmowaniu decyzji dotycza-
cych kierowania procesem, w ktorym brali udzial.

Przystepujac do omoéwienia dizajnu partycypa-
cyjnego, na samym wstepie chce dokonaé jasne-
go rozgraniczenia, pozwalajacego na odréznienie
go od sztuki partycypacyjnej. Ot6z ta ostatnia ma
na celu kreowanie spotkan, budowanie wspdlnoty
i adresowana jest do publicznosci, choé¢ ta w tym
przypadku rozni sie zasadniczo od widzéw wystaw
muzealnych i, w odpowiedzi na inicjatywe podjeta
przez artystow, staje sie jej uczestnikiem. Z kolei
dizajn ma na celu stworzenie produktu, ustugi lub
procesu, partycypacyjny proces projektowania za$
nakierowany jest na przyszlych uzytkownikow.
Dizajn partycypacyjny jest metoda pro-
jektowania zasadniczo rézna od tej stosowanej
w dizajnie tradycyjnym. Tam eksperci przygoto-
wuja rozwiazania samodzielnie, a efekt ich pracy
dociera do uzytkownika/klienta w formie finalne;j.
Jest to wiec relacja o charakterze hierarchicznym,
w ktorej wszystkie decyzje podejmuje projektant,
podczas gdy klient/uzytkownik moze jedynie za-
oferowany mu produkt zaakceptowa¢ badz od-
rzuci¢. Nie ma natomiast zadnego wplywu na jego
ksztalt, funkcje czy walory. Jak zauwaza Zdzistawa
Swiniarska, taka formula projektowania najcze-
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Sciej zorientowana jest na maksymalizacje kon-
sumpcji i zysk.

Zdarzalo sie, ze wiele produktéow realizo-
wanych na potrzeby rynku odpowiadalo roéwniez
na zapotrzebowanie spoleczne. Nie byly to jednak
dzialania zamierzone. Nalezy zwrdci¢ uwage na
fakt, ze rynek nie dba o tego rodzaju potrzeby, po-
niewaz pokazna ich cze$¢ dotyczy grup spotecz-
nych, ktére nie tworza klasy konsumentow w ryn-
kowym tego stowa znaczeniu. Mam na mysli ludzi
o bardzo niskich zarobkach, ze szczeg6lnymi pro-
blemami zdrowotnymi, zwigzanymi z wiekiem,
niepelnosprawnoscia czy zaniedbaniem.3°

Zupelnie inaczej sprawa przedstawia sie
w przypadku nowej praktyki, o ktorej mowa.
Dizajn partycypacyjny zaklada bowiem partner-
ska relacje pomiedzy projektantem a przysztym
uzytkownikiem. Ten drugi zostaje zaproszony
do pelnienia roli doradcy, ktorego glos zostaje
uwzgledniony przy wspoétdecydowaniu o konco-
wym rezultacie pracy. I nie chodzi tu o spelnianie
oczekiwan uzytkownikow, tylko o zrozumienie
i uwzglednienie ich potrzeb juz na etapie proce-
su projektowania.3! Zwigzana z Uniwersytetem
Helsinskim badaczka Ramia Mazé lokuje dizajn
partycypacyjny w szerszym kontekécie dizajnu
krytycznego. Wedlug nie;j:

Coraz wiecej wspolezesnych praktyk po-
wierza mozliwosci ideologicznego zaanga-
zowania i transformacji spotecznej mecha-
nizmom, logice i dzialaniom projektowym.
Krytyka wyrazana poprzez tego rodzaju
kontestacyjne dzialania nie dotyczy dizaj-
nu samego w sobie, lecz dizajnu $lepo
shuzacego historycznym konwencjom lub
hegemonicznym ideologiom. Estetyka
i forma, mysSlenie projektowe i metody
sg nadal kluczowe — nie tylko dla obslugi
klientow lub rozwiazywania problemow,
ale dla takich celéow jak ,znajdowanie
problemu” (problem-finding) i ,projek-
towanie dla dyskusji” (design for debate)
w ramach projektu oraz wspolnie z jego
zleceniodawcami i konsumentami. By¢
moze zadaniem dizajnu nie jest rozwiaza-
nie wielkoskalowych probleméw panuja-
cego porzadku spolecznego, politycznego

68

i gospodarczego, lecz dzieki znajdowaniu
i artykutowaniu lezacych u ich podstaw
idei i implikacji, krytyczne praktyki czynig
je bardziej dostepnymi do zrozumienia,
debaty i zmiany.32

Dlatego tez dizajnerzy krytyczni chetnie
angazuja sie w projekty dotyczace takich pro-
blemoéw, jak gender, klasa spoleczna, wlasnosé,
kwestie autorstwa, wladza czy dobrobyt. Dazac
do wyréwnywania relacji wladzy, orientuja sie
na praktyki demokratyczne, dzialania oparte na
sytuacjach, wzajemne uczenie sie i poszukiwanie
alternatywnych wizji dotyczacych technologii.33
Przy okazji nalezy wyraznie podkreslié, ze dizajn
partycypacyjny, stanowiac jeden z wymiarow
strategii oporu, nie moze by¢ mylony, co czesto
sie zdarza, z dizajnem zorientowanym na uzyt-
kownika (customer oriented product design).
W przypadku tego drugiego bowiem rola odbior-
cy zawezona jest do bezosobowego wypeliania
ankiet konsumenckich i testowania prototypow.

Spoérod  polskich projektéw powstatych
w procesie partycypacyjnym na uwage zastuguja:
dzialania Izy Rutkowskiej Podworko im. Wszyst-
kich Mieszkancow (Wroclaw, w trakcie realizacji)
oraz Jakie to zwierze? (Madryt), Klaudii Jarec-
kiej-Swiecy Miejsce tworzenia jest tam, gdzie
mieszkasz (Gdynia) oraz oparte na wspolpracy ak-
tywnosci Spolecznej Pracowni Mozaiki (Lublin).

Poszukujac Zrodel tej praktyki, zaczne od prze-
mian metodologicznych, ktore nastapily w sferze
przemyshu. Ich genealogia siega Skandynawii.
To tam mialy miejsce pierwsze wydarzenia, ktore
utorowaly droge temu zjawisku.

Lata siedemdziesiate i poczatek lat osiem-
dziesiatych ubieglego wieku to okres, gdy trzecia
rewolucja przemyslowa nabierala tempa. Naste-
powal wzmozony rozwdj komputeryzacji. Tech-
nologia zostala zaawansowana do poziomu, ktory
pozwalal na zastosowanie jej w fabrykach i innych
zakladach do wykonywania niektérych zadan.
Sytuacja ta wzbudzala ogromny niepoké6j wsrod
robotnikéw, ktorzy mierzyli sie z obawa o rychla
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utrate miejsc pracy. Wydawalo sie, ze futurystycz-
na wizja zastgpienia ludzi przez roboty wlasnie sie
ziszcza. By zapobiec negatywnym skutkom spo-
lecznym tej sytuacji, do akcji wlaczyli sie mlodzi
badacze informatyki.

Jednym z pierwszych zrealizowanych pro-
jektow majacych wyjé¢ naprzeciw problemowi
byla UTOPIA34 (1981-1986), skierowana do gra-
fikow prasowych, drukarzy i zeceréw zrzeszonych
w zwiazku zawodowym Nordic Graphic Union.
Specyficzny problem z technologia IT polegal
w tym $rodowisku na koniecznoSci przestawienia
sie grafikdbw z recznego opracowywania makiet
stronic gazet na przygotowywanie ich w progra-
mie graficznym. Ta perspektywa oznaczala dla
nich ogromna zmiane w sposobie pracy i budzila
obawe, ze nie poradzg sobie z obsluga zupelie
nowego narzedzia, jakim byt komputer. Ponadto
skladanie stron przez programy oznaczalo utra-
te zajecia dla zecerow, ktorzy do tej pory monto-
wali szpalty recznie z pojedynczych czcionek. Ich
dotychczasowe obowiazki wymagaly niezwyklych
umiejetnosci, miedzy innymi czytania tekstu w lu-
strzanym odbiciu lub odwr6conego do gory noga-
mi. Komputerowe programy graficzne wszystkie te
kompetencje kwestionowaly i czynily niepotrzeb-
nymi. Ta sytuacja wywolywala frustracje i pytanie
o przysztoé¢ na rynku pracy.

Inicjatorami projektu byli Szwed Pelle
Ehn i Duniczyk Morten Kyng, stawiajacy sobie za
cel bezposrednie zaangazowanie robotnikow we
wszystkie fazy projektowania i rozwoju skompu-
teryzowanych narzedzi i systeméw w miejscu za-
trudnienia. W eksperymencie wzielo udziat sze$ciu
robotnikéw ze Sztokholmu i Aarhus. Do nich dola-
czyli badacze z wydzialéw informatyki sztokholm-
skiego KTH Royal Institute of Technology i Aarhus
University. W ciagu pieciu lat uczestnicy UTOPIIT
wzajemnie uczyli sie od siebie. Organizowano wy-
jazdy studyjne na wystawy przemyshu graficznego
i do amerykanskich laboratoriow, miedzy innymi
XEROX Parc i Stanford University. Przygotowano
réwniez specyfikacje wymagan do wstepnej obrob-
ki tekstu i obrazu oraz sprawdzono, jak dziala pilo-
tazowy system pracy z komputerem w szwedzkiej
drukarni pracujacej dla dziennika Aftonbladet.
Wyniki tych poszukiwan zostaly opublikowane
w raporcie przygotowanym w jezyku szwedzkim
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i dunskim. Zostal on przekazany cztonkom wspo-
mnianego Zwiazku Grafikow Nordyckich. W ten
sposob zaréwno robotnicy, jak i ich pracodawcy
mogli zapozna¢ sie z zaletami i wadami nowego
systemu wdrazanego w ich §rodowisku. Z kolei ba-
dacze mieli okazje przekonaé sie, jak waznym ele-
mentem w pracy z uzyciem komputera jest projekt
interfejsu, ktory bylby odbierany przez uzytkowni-
ka jako przyjazny. Projekt UTOPIA stat sie wzorco-
wym przykladem metod wlaczania uzytkownikow
we wszystkie fazy projektowania i rozprzestrzenil
sie na calym $wiecie pod nazwg ,model skandy-
nawski”. Poslugiwanie sie makietami i prototypa-
mi low-tech w celu inicjowania wspolpracy z od-
biorcami przy procesach decydowania o cechach
produktu jest obecnie coraz czestsza praktyka.
Przechodzac do kontekstu polskiego, war-
to zwro6cié uwage na inne zjawisko $wiadczace
o oddolnym zapotrzebowaniu na uczestnictwo
w procesie projektowym. W ramach projektu
Niewidzialne miasto (2007-2011) czlonkowie
Zakladu Badan Kultury Materialnej i Wizual-
nej w Instytucie Socjologii UAM w Poznaniu, we
wspoOlpracy z firmg Metropolis, badali zjawisko
tworczoSci wernakularnej mieszkancoéw duzych
polskich miast.3® Punktem wyjécia ich pracy
stala sie obserwacja ,aktywnych aktoréw”, do-
konujacych aktdéw samorzutnego ,przeprojekto-
wywania” najblizszego otoczenia zgodnie z wla-
snymi potrzebami uzytkowymi i estetycznymi.
Realizowane niejako na marginesie innych zajec,
podczas codziennych praktyk, sa, wedlug Marka
Krajewskiego, ,nakierowane na uspolecznienie
miasta i uspolecznienie w miescie™® i dowodza
~drzemiacych w mieszkancach innowacyjnych
potencjalow i talentow.”37 Przeprowadzone bada-
nia kierujg uwage na ich potrzebe wystepowania
w roli projektantow, ktorzy przeksztalcaja, napra-
wiaja i ozdabiaja elementy przestrzeni publiczne;j.
1, co ciekawe, gdy Florida mowil o klasie kreatyw-
nej, mial na mys$li wyksztalconych przedstawicieli
klasy $redniej, reprezentujacych tworcze zawody
z r6znych obszaréw. Poznanscy socjolodzy wska-
zuja natomiast na dzialania podejmowane ama-
torsko, realizowane z wlasnych funduszy, dzieki
gospodarczej zaradno$ci, polegajacej na zbiera-
niu, wymianie czy odzyskiwaniu. W dodatku przez
osoby niezamozne, robotnikow lub emerytow.
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Cho¢, jak wspomnialam, sztuka partycypacyj-
na i dizajn partycypacyjny réznia sie zasadniczo
pod wzgledem swych celéw i adresatéw, to nie-
kiedy, w szczeg6lnych warunkach, jedna z tych
form twdrczosSci plynnie przechodzi w druga. Gdy
w 2015 roku Rutkowska zostala zaproszona do
udzialu w projekcie Wroctaw — wejscie od po-
dworza,3® jej zadaniem bylo przeprowadzenie
interwencji artystycznej w zaniedbanym zakatku
miasta. Sformulowana przez organizatoréw idea
projektu tak precyzowala ten cel:

Artyéci dzialajac w danej przestrzeni beda
wspolpracowa¢ z mieszkancami, tak by
wypracowane rozwiazania byly wspdlna
wynegocjowang praca. Celem projektu
jest proba obudzenia $wiadomosci odpo-
wiedzialno$ci za przestrzen tak ludziom
bliskg, a jednak ,niczyja” — porzucona,
nieutrzymang. Jednocze$nie  chcemy
sprébowaé obudzi¢ potencjat do dzialania

w mieszkancach — zaktywizowac ich.39

W odpowiedzi Rutkowska zrealizowa-
la dzialania animujace dzieci zamieszkale przy
jednym z podworek za pomoca wielkoskalowej
maskotki — nadmuchiwanego jeza. Zgodnie z za-
lozeniami programu Europejskiej Stolicy Kultury
(ESK) trwaly one miesigc. Po tym czasie jednak
okazalo sie, ze oczekiwania mieszkancow zostaly
na tyle rozbudzone, iz okrucienstwem byloby ich
w tym momencie pozostawi¢. W kolejnym roku
artystka postanowita kontynuowaé wspoélprace
z nimi. A gdy w jej wyniku pojawila sie cheé re-
montu podworka, podjeta dalsze, samodzielne juz
kroki w celu pozyskania $rodkéow i partneréow do
przygotowania profesjonalnego projektu archi-
tektonicznego. W ten sposob wiec poczatkowe za-
lozenie, wynikajace z myslenia kategoriami sztuki
partycypacyjnej (,przygotujmy z mieszkancami
wspoélne wydarzenie”), przerodzilo sie w dizajn
partycypacyjny, polegajacy na kolektywnym de-
cydowaniu o wspdlnej przestrzeni.
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Czy angazowanie publiczno$ci/uzytkownikéow do
wspolnej pracy tworczej/projektowej jest latwe?
Na pewno nie. Dotychczasowe dos§wiadczenia po-
kazaly, ze jest to proces niezwykle wrazliwy i po-
datny na degeneracje. Praktyki partycypacyjne
bywaja niekiedy przechwycone, uzyte i zmanipu-
lowane przez politykow i urzednikéw, pragnacych
zrealizowac z gory zalozone cele ekonomiczne.
Postuze sie przykladem zdarzen, ktére mialy
miejsce w zwigzku z rewitalizacja jednej z najbar-
dziej zaniedbanych gdanskich dzielnic — Dolnego
Miasta. W sformulowanych przez Urzad Miejski
planach mowa byla o tym, Ze renowacja tkanki
technicznej polaczona bedzie z ,,dazeniem do po-
konania istniejacych barier technicznych i men-
talnych, wzmocnienia kapitalu lokalnego oraz po-
szanowania tozsamoSci miejsca.”4° Zapowiadano
Jreintegracje grup zagrozonych wykluczeniem,
kompleksowe wspieranie rodziny, ograniczanie
skali probleméw spolecznych, rozwdj profilaktyki
oraz wspieranie réznorodnych form aktywnoéci
mieszkancow.”4! Proces mial przebiega¢ w dro-
dze wspolpracy miedzy decydentami a spoleczno-
Scig dzielnicy. W zwiazku z tymi planami w 2008
roku zawigzalo sie partnerstwo Dolne Miasto
Otwarte. W jego sklad weszli mieszkancy dziel-
nicy, liderzy lokalni, przedstawiciele dzialajacych
tam organizacji pozarzadowych i drobnego bizne-
su. Ponadto do wspolpracy wlaczylo sie Centrum
Sztuki Wspdlczesnej Laznia, reprezentowane
przez kuratoréw i artystow zwiazanych z ta insty-
tucja. Osoby skupione wokét tej idei zywily gltebo-
kie przekonanie o wlasnej sprawczosci i szansie
na podejmowanie decyzji dotyczacych uzytko-
wanej na co dzien przestrzeni. Odbylo sie szereg
spotkan we wlasnym gronie, wspdlnie z urzedni-
kami, a nawet z prezydentem miasta. Wygenero-
wano wiele pomyslow na oddolne dzialania spo-
leczne i artystyczne, a Laznia zyskala poczucie, ze
po dziesieciu latach funkcjonowania potencjal tej
instytucji zostal lokalnie dostrzezony i zaakcepto-
wany w dzielnicy. Rozbudzone oczekiwania i na-
dzieje byly ogromne. Pierwsze transze budzetu na
»dzialania miekkie” (czyli angazujace mieszkan-
cOw w proces rewitalizacyjny, ,dzialania twar-
de” to inwestycje) mialy przyby¢ juz za chwile.
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Wszystko skoniczylo sie nagle wraz z pojawieniem
sie wiadomo$ci, ze Gdansk zostal organizatorem
Euro 2012. Budzet przeznaczony na rewitaliza-
cje zostal przesuniety na organizacje tej imprezy.
Niemoggcy pogodzi¢ sie z takim obrotem sprawy
urzednicy odpowiedzialni za wspolprace z miesz-
kancami Dolnego Miasta odeszli z pracy. Gdy po
zakonczeniu mistrzostw powrécono do planéw
rewitalizacji tej dzielnicy, po partnerstwie nie po-
zostal juz §lad. Proces zostal zrealizowany przez
Urzad Miejski, wiele kamienic wyburzono, a ich
mieszkancow przesiedlono na obrzeza miasta. Na
oczyszczonych dzialkach wyrosly apartamentow-
ce. Dzi§ Dolne Miasto jest znacznie bardziej ele-
gancka dzielnica, lecz jej profil spoleczny jest juz
zupelnie inny.

Decydenci maja tendencje do traktowania
artystycznych projektow partycypacyjnych jako
Sciezki na skroty, dzieki ktorej szybko i malym
nakladem kosztow udowodnig zaangazowanie
mieszkancoOw we wspolprace przy zamierzonych
dzialaniach. Tymczasem sg to projekty, ktore wy-
magaja dlugotrwalego uwiklania twoércy, a przez
to wyjatkowe]j determinacji. Niestety, zazwyczaj
na ich przeprowadzenie przeznacza sie maly bu-
dzet i krotki czas realizacji. W przypadku opi-
sanego wcze$niej Podwérka im. Wszystkich
Mieszkancéw Rutkowska miata zagwarantowane
w programie ESK finansowanie miesiaca pracy
ze spolecznos$cig wroctawskiego Trojkata. Gdy po
tym czasie zorientowala sie, ze nie chce pozosta-
wié uczestnikow zainicjowanego projektu, musia-
la rozpocza¢ samotnicza walke o kolejne Srodki
na kontynuacje, tacznie z przygotowaniem wraz
z mieszkancami propozycji do budzetu obywatel-
skiego. Jej zaangazowanie w ten projekt trwa do
dnia dzisiejszego.

Podobnie jak w przypadku sztuki partycy-
pacyjnej, rowniez termin ,dizajn partycypacyjny”
staje sie czesto przedmiotem naduzycia, mylnego
uzycia badz wrecz manipulacji. Sama praktyka
za$ jest traktowana powierzchownie. Jak zauwa-
za Jeremy Till:

stowa te [czesto — A.W.] tworza pozory
czego$ wartoSciowego, jednak po uwaz-
niejszym przyjrzeniu sie im i ich krytycz-
nej analizie okazuje sie, ze sa uderzajaco
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puste. Partycypacja zbyt czesto staje sie
forma zaglaskiwania, a nie rzeczywistym
procesem prowadzacym do przemian.4?

Z kolei Markus Miessen stwierdza krytycz-
nie, ze praktyki partycypacyjne wdrazane przez
politykéw droga odgérnych zarzadzen maja cha-
rakter jednoznaczny. Tym samym zamykajg dro-
ge dla spontaniczno$ci, niezalezno$ci i oddolnej
kreacji, niezbednych do tego, by proces ten prze-
biegt prawidlowo.43 Aby wyj$é naprzeciw tym
negatywnym zjawiskom, nalezaloby ocenia¢ tego
rodzaju projekty z punktu widzenia stopnia bez-
posredniosci interakcji projektant — uzytkownik,
dlugosci zaangazowania uzytkownikow w proce-
sie projektowania i zakresie, w jakim byli w niego
wlaczeni, a wreszcie stopnia sprawowanej przez
nich kontroli nad efektem koncowym.

Naduzyciom podlegaja rowniez idee stano-
wigce cze$¢ sktadowa omawianego tu dyskursu.
Przykladem moze by¢ koncepcja klasy kreatyw-
nej Floridy. Uznana i promowana przez autora
jako uniwersalna strategia zarzadzania rozwo-
jem wspoélezesnych miast, zostala przechwyco-
na i wykorzystana przez kapitalistyczny biznes.
Znany powszechnie proces gentryfikacji wszedzie
przebiega w podobny sposéb: najpierw tworzy
sie zachety ekonomiczne, by artysci i przedsta-
wiciele przemystow kreatywnych osiedlali sie
w zdewastowanych dzielnicach, a gdy w wyniku
swojej aktywno$ci zmienig opinie na temat tych
czeéci miast i podniosa ich atrakcyjno$c, zostaja
bezwzglednie usunieci. W tych miejscach dewelo-
perzy buduja apartamenty dla zamoznych.

Podsumowujgc, chce argumentowaé, ze
sztuka partycypacyjna i dizajn partycypacyjny
to zjawiska, ktore pojawily sie w réznych, nie-
koniecznie kontaktujacych sie ze soba $§rodowi-
skach. Ponadto, jak wynika z powyzszego tekstu,
motywacje, ktore staly za przeformulowaniem sie
postaw tworcow w obu dziedzinach byly rozne.
Niemniej zwrot partycypacyjny powstal w odpo-
wiedzi na zachodzace zmiany spoleczne, kulturo-
we i technologiczne, ktére podwazyly dotychcza-
sowe status quo i spowodowaly zmiany w réznych
obszarach. Gdzie$ na horyzoncie tych przemian
daje sie zaobserwowaé wspdlny mianownik, jako
ktory jawi sie emancypacja podmiotowoSci wi-
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dza/uzytkownika. Podporzadkowana o$wiecenio-
wemu porzadkowi epoka organizacji stracila racje
bytu. Przestaliémy wierzy¢ ukrytym w laborato-
riach specjalistom, dzierzacym monopol na orga-
nizacje naszego $wiata. Model demokracji oparty
na parlamentarnej reprezentacji chyli sie ku kon-
cowi. Opisane w tym artykule tendencje wskazuja
na to, ze przyszlo$é nalezy do ruchéw oddolnych,
obywatelskiego zaangazowania i uczestnictwa
w podejmowaniu decyzji na szeroka skale.
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27 Grant Kester, ,,Conversation Pieces: The Role of Dialogue in Socially-Engaged Art,” w Theory in Contemporary Art Since
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28 Lars Bang Larsen, ,,Social Aesthetics,” w Participation. Documents on Contemporary Art, red. Claire Bishop (Cambridge,
MA: MIT Press, 2007), 172—183.
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SZTUKAW PRZESTRZENI MIEJSKIES:
RAPORT Z BADAN STUDENCKICH

Wydana nakladem Wydawnictwa Uniwersy-
tetu Gdanskiego ksigzka Animowanie Miasta.
Gdansk przestrzeniq artystow, na ktoéra zlozyly
sie teksty powstale glownie jako prace licencjac-
kie w Katedrze Kulturoznawstwa UG, jest pozycja
roznorodna pod kilkoma wzgledami. Wprawdzie
wszystkie zawarte w niej artykuly odnosza sie do
kwestii funkcjonowania dzialan artystycznych
(czy szerzej: animacyjnych) w publicznej prze-
strzeni miasta, ale i zakres tematyczny szkicow,
i obrane przez badaczy strategie metodologiczne
(od ujeé teoretyzujacych, przez szkice zawierajace
informacje o historycznym rozwoju wybranych
form artystycznych, po artykuly powstate w wy-
niku tzw. obserwacji uczestniczacej), i odmienne
temperamenty badawcze autoréw sprawiaja, ze
tom jawi sie jako wieloplaszczyznowa, interesu-
jaca calosc.

Dwa pierwsze — po wstepie redaktorki
tomu, Barbary Forysiewicz — teksty, autorstwa
Karoliny Milewskiej i Agnieszki Dmitruczuk, po-
Swiecone sa pojeciom animacji i sztuki publicz-
nej; ujecie teoretyczne laczy sie w nich z opisa-
mi animatorskiej praktyki (w szkicu Milewskiej)
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i elementami przegladowo-interpretacyjnymi
(w tekscie Dmitruczuk). Szkice autorstwa Kata-
rzyny Tochy, Marty Formelli i Olgi Roszak trak-
tuja o scenie gdanskiego Teatru w Oknie, gdan-
skich teatrach ulicznych (Teatr Ephata, Teatr
Snoéw, FETA — Teatr na Specjalne Okolicznoéci)
oraz ogoélnopolskiej, w tym gdanskiej, scenie fi-
reshows. Artykuly Marty Sinieckiej i Michala
Mokrzyckiego, bodaj najlepsze, a na pewno na-
jobszerniejsze w tomie, traktuja kolejno o troj-
miejskiej scenie street artu! i sztuce publicznej
w przestrzeni gdanskiej stoczni.

Chcialbym poswieci¢ uwage wlasnie
dwoém ostatnim tekstom. Po pierwsze dlatego,
ze w najwiekszym stopniu dotycza trojmiejskiej
sceny artystycznej; po drugie za$ z tego wzgledu,
ze jako takie — mimo bezsprzecznych, zwlaszcza
dokumentacyjnych i opisowych, a w mniejszym
stopniu interpretacyjnych waloréw — prowokuja
do dyskus;ji.

Tematem szkicu Sinieckiej jest tworczosé
gdanskiego streetartowca Pikaso (Michala Lino-
wa). Omoéwienie jego realizacji, a zwlaszcza wpro-
wadzenie w tok wywodu wypowiedzi artysty, po-
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przedza kompetentne, cho¢ silg rzeczy skrotowe
(niekiedy moze zbyt zdawkowe), przedstawienie
historii2 rozwoju street artu. Autorka kontekstu-
alizuje formy street artu i graffiti i wskazuje r6zni-
ce miedzy nimi, podaje ich przyklady, prezentuje
najwazniejsze techniki streetartowe, przedstawia
wybrane sylwetki polskich, w tym gdanskich,
streetartowcow.

Siniecka przyglada sie street artowi kry-
tycznie, stroni od apologetycznego tonu (ktory
pojawia sie niekiedy w innych tekstach) i choé
wskazuje na potencjal street artu, to wystrzega
sie jego jednoznacznej gloryfikacji; zamiast tego
akcentuje raczej ideowe i praktyczne problemy,
bedace udzialem streetartowcow. Podkreslenia
wymaga fakt, ze autorka $wiadomie odchodzi od
ujec estetyzujacych, punkt ciezkosSci przenoszac
na symboliczny i praktyczny wymiar street artu.
O ile wiec pokutujace jeszcze czasami — zwlasz-
cza w pracach studenckich — utozsamienie sztuki
z pieknem Siniecka odrzuca, i o ile przedstawia
problemy wynikle ze zderzenia krytycznego i ko-
mercyjnego (marketingowo-reklamowego) poten-
cjalu street artu, o tyle watpliwosci budzi kwestia
przedstawienia przez nig jego instytucjonalno-
-ekonomiczno-rynkowych uwarunkowan. Zdaje
sie, ze autorka rozpoznaje zagrozenia wynikajace
z reklamowej komercjalizacji street artu, jednak
widzgc szanse na jego rozw0j w coraz czestszym
prezentowaniu tego rodzaju sztuki w galeriach, nie
dostrzega zwiazanych z tym — takze komercyjnych
— zagrozen. Dla przyktadu: wypowiedzZ Linowa do-
tyczaca ,rynku sztuki ulicznej” (1), w ktorej artysta
powoluje sie na postaé Banksy’ego (,,Na Zachodzie
street art juz dawno jest sztuka. Dowodem na to
moga by¢ ogromne sumy za prace Banksy’ego, co
wigze sie w jakim$ sensie z uznaniem street artu
i wlaczeniem go w obieg sztuki wspolczesnej”, s.
95), Siniecka pozostawia bez komentarza, choc
wydaje sie, ze kwestia r6znicy miedzy ,ugaleryj-
nieniem™ street artu a wprzegnieciem go w ka-
pitalistyczng machine zysku i spekulacji wymaga
chocby drobnego rozwiniecia. Zwlaszcza ze to
wlaénie na przykladzie street artu, sztuki okresla-
nej czesto jako niepokorna i buntownicza, absurd
windowania cen dziel sztuki jawi sie wyjatkowo
wyraznie. Jedna z ostatnich4 akcji Banksy’ego,
czyli — najprawdopodobniej wpisane w strategie

W76

domu aukcyjnego Sotheby’s — zniszczenie przezen
wlasnej pracy Girl with Balloon po tym, jak zostala
wylicytowana (co podniosto warto$c¢ dzieta), stano-
wi najlepszy przyklad na to, w jaki sposéb prawo
kapitalistycznego spektaklu zawlaszcza i tempe-
ruje uznawang za krytyczna i niewygodna sztuke.
Co wiecej, ukazuje tez, ze strategia przechwycenia
i ujawnienia absurdéw kapitalizmu, za jaka obron-
cy Banksy’ego mogliby uznac jego akcje, wcale ich
nie znosi ani nawet nie nadwereza, lecz daje sie im
wchlong¢. Banksy to klasyk street artu, z ktérego
rynek sztuki — pewnie wbrew woli jego samego —
uczynil karykature. Chocby z tego powodu powoly-
wanie sie akurat na niego w artykule poswieconym
ulicznym realizacjom — cho¢ wydawac by sie mo-
glo oczywiste — jesli pozbawione jest komentarza,
staje sie co najmniej problematyczne.

Zajmujacy niemalze czwartg czeS¢ ksigz-
ki (s. 100—142) artykul Michata Mokrzyckiego to
obszerne, wartoSciowe poznawczo studium po-
Swiecone historii tak zwanego $rodowiska Wyspy,
ze szczegblnym uwzglednieniem jego dzialan na
terenie Stoczni Gdanskiej. Szkic ten, przygoto-
wany na podstawie kwerendy w Instytucie Sztu-
ki Wyspa (ISW), dzialajacym w stoczni do 2016
roku, ma charakter szeroko zakre§lonej pracy
rekonstruujacej historie Wyspy, stanowi takze
Swiadectwo uczestnictwa w wydarzeniach organi-
zowanych przez ISW, dzieki czemu nabiera walo-
row dokumentacyjnych. Wobec rozproszenia ma-
terialow archiwalnych przechowywanych w ISW,
ktore nastapilo po opuszczeniu przez Wyspe
stoczniowego budynku, material zebrany przez
Mokrzyckiego wydaje sie tym bardziej cenny.
Autor bardzo sprawnie przeprowadza czytelnika
przez historie Wyspy, poczynajac od lat osiem-
dziesiatych, przez lata transformacji ustrojowej,
az do czas6w najbardziej wzmozonej aktywnosci
na terenach stoczniowych. Kompetentnie selek-
cjonuje i przedstawia najwazniejsze dla Srodo-
wiska Wyspy epizody, miejsca funkcjonowania
i konteksty, nie przeciazajac i tak obszernego
artykulu informacjami, ale konstruujac go w taki
sposob, ze kazdy z wyr6znionych przez autora
podrozdzialéw® moze stanowi¢ zalazek przyszlego
rozwiniecia tematu. Podkresli¢ tez trzeba, ze Mo-
krzycki opisuje nie tylko dzialalno$¢ Wyspy, ale
wspomina takze o innych stoczniowych instytu-
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cjach, kolektywach, galeriach i przedsiewzieciach,
miedzy innymi o Kolonii Artystow, Europejskim
Centrum Solidarnosci, klubie B9o czy stocznio-
wej edycji Festiwalu Narracje, i choc¢ o niektorych
z nich jedynie w trybie sprawozdawczym nad-
mienia, to dzieki temu pole ogladu stoczniowych
aktywnosSci przedstawia sie szerzej i, powiedziec¢
mozna, uczciwiej.

Gruntowne rozpoznanie faktograficzno-
-historyczne nie uchronilo jednak autora przed
do$¢ znaczacym, cho¢ w perspektywie calosci
szkicu marginalnym, bledem. Ot6z Mokrzycki za
date zamkniecia Galerii Wyspa na ulicy Chlebnic-
kiej uznaje rok 2001 (s. 109), a nie — jak w rze-
czywistos$ci — 2002, co moze dziwié o tyle, ze data
ta wiaze sie z gloéna sprawa oskarzenia Doroty
Nieznalskiej o obraze uczu¢ religijnych i jest po-
wszechnie znana.®

Niestety Mokrzyckiemu przytrafilo sie
takze powazniejsze naduzycie. Na drugiej stro-
nie artykulu znajduje sie bowiem uwaga: ,Nie
chcialbym tutaj poéwieca¢ zbyt wiele miejsca na
definiowanie Nowej Szkoly Gdanskiej. [...] Termi-
nem »Nowa Szkola Gdanska«, ktérego autorstwo
przypisuje sie Jolancie Ciesielskiej, okre$lano
grupe tworcow alternatywnych, skupionych wo-
kot Grzegorza Klamana” (s. 101). Juz retoryczny
charakter pierwszej czesci tego fragmentu moze
wskazywaé nie tyle na brak miejsca, ile proble-
my z definicja nowej szkoly gdanskiej, strategie
oddalajacg koniecznos$é jej — chocby skrotowego
— przedstawienia, ktore autor maskuje zdawkowa
(i nieprawdziwg) informacja o skupieniu artystow
nowej szkoly wokol Klamana. Ot6z Klaman, ow-
szem, byl najbardziej chyba aktywna, znaczaca
(o ile nie najwazniejsza) postaciag nowej szkoly,
jednak uznanie go za artyste stojacego w jej cen-
trum, za artystycznego lidera mija sie prawda,
zwlaszcza jesli przypomnimy, ze nowa szkola byla
swego rodzaju wypadkowa czterech $rodowisk
dzialajacych w 6wczesnym Gdansku: §rodowiska
Wyspy (to istotnie skupione byto wokot Klamana),
Totartu, Galerii C14~~~ i Pracowni PI Witostawa
Czerwonki.” Dziwi fakt, ze autor, chociaz powotuje
sie na ksiazke Wyspa. Miejsce idei — idea miejsca,
w ktorej przedrukowano tekst Ciesielskiej poswie-
cony nowej szkole gdanskiej, ani sie do niego nie
odnosi, ani nie wyciaga z jego lektury wnioskow.

Sztuka i Dokumentacja nr 23 (2020) | Art and Documentation no. 23 (2020) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC

SZTUKA PARTYCYPACYJNA

Ijeszcze jedna kwestia polemiczna. Bardzo
zaskakujace wydawac sie moze to, ze choé w tytule
szkicu Mokrzyckiego pojawia sie Instytut Sztuki
Wyspa, to w gruncie rzeczy jego dzialalno$ci autor
w ogole nie problematyzuje. Pisze o inicjowanych
i wspohtworzonych przez ISW przedsiewzieciach,
takich jak Modelarnia, Festiwal Alternativa, Oboz
Solidarno$¢, Subiektywna Linia Autobusowa, ale
informacje na temat programu wystaw odbywa-
jacych sie w samym ISW sa skape i rozproszone
(z wyjatkiem tych, ktére jednoczesnie wchodzily
w sklad programu Alternativy). Nie mozna chyba
tlumaczy¢ tego faktu obrang przez autoréw ksiaz-
ki perspektywa, skupiajaca sie na sztuce w prze-
strzeni publicznej, ten punkt widzenia bowiem
nie przeszkadza Mokrzyckiemu najobszerniejszej
czedci swojego artykutu poswiecic Festiwalowi Al-
ternativa, ktéry wszak odbywal sie i w budynku
ISW, i w jednej ze stoczniowych hal. Takie ujecie
sprawy niejako marginalizuje dzialalno$¢ i wy-
stawy prezentowane w ISW, przenoszac uwage
na Festiwal Alternativa, ktéry cho¢ obudowany
znaczacg baza teoretyczna i marketingowa, sta-
nowi w mojej opinii mniej znaczacy watek historii
gdanskiej sztuki niz dzialalno$¢ samego ISW, or-
ganizujacego takie wystawy, jak chocby Straznicy
dokéw (2005), Wybraricy (2009), prezentacje
z cyklu Absolwent (2005, 2015), indywidualne
wystawy Ewy Partum, Artura Zmijewskiego, Nie-
znalskiej czy samego Klamana.

Nawet je$li uwzglednié problematycz-
ne miejsca ksigzki Animowanie Miasta..., ktore
staralem sie wskazaé, publikacje bez watpienia
uznac¢ trzeba za interesujacy i cenny material po-
Swiecony sztuce publicznej, wartoSciowy takze
dla historykow gdanskiego srodowiska artystycz-
nego. Chet¢ dyskus;ji, ktéra prowokuje przygoto-
wany przez kulturoznawcow tom, dziala tylko na
jego korzys¢é. W Gdansku tego rodzaju dyskusja
o artystycznej historii miasta jest zreszta bardzo
potrzebna. Do$¢ liczne publikacje i wydarzenia
przygotowywane przez same Srodowiska arty-
styczne (miedzy innymi CSW Laznia, grupe ,,Zna-
jomi znad Morza”, publikacje powstale w kregu
Wyspy), i z tego powodu — sila rzeczy — je mito-
logizujace, znajduja dzieki temu swoj akademicki
kontrapunkt, cechujacy sie krytycznym dystan-
sem do opisywanych zjawisk i fenomenow.
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Przypisy

1 Dodajmy, 7e street art byl juz wezeéniej obiektem zainteresowania studentéw gdanskiego kulturoznawstwa. Szeéé lat temu
ukazala sie, takze nakladem Wydawnictwa UG, przygotowana przez nich dokumentacyjna ksiazka Sztuka na marginesie. Troj-
miejskie graffiti i murale, zredagowana przez Magdalene Howorus-Czajke.

2 Wsrod watkow, ktore autorka porusza, jest miedzy innymi skrétowo potraktowana historia Sciennych napiséw pojawiajacych
sie w Gdansku (zwlaszcza na terenie stoczni) w czasach karnawahu Solidarnosci i stanu wojennego. Trzeba w tym miejscu przy-
pomnie¢ — takze dlatego, ze nie robi tego autorka tekstu — wazne zroédto do badan nad tym tematem, jakim sg opublikowane
wraz z przykladami solidarnoSciowych ulotek i okoliczno$ciowej poezji tego czasu transkrypcje sierpniowych graffiti, przedru-
kowane w 12. numerze Punktu. Almanachu Gdariskich Srodowisk Twérczych.

3 Co, swoja droga, samo w sobie jest ciekawe w kontekscie obranej przez autoréw i redaktorke tomu perspektywy, majacej
przede wszystkim przedstawia¢ sztuke, ktora z zamknietej przestrzeni teatru czy galerii ,wychodzi” w przestrzen miasta. Street
art, odruchowo taczony z miejskoscia, przemierza te droge niejako w odwrotnym kierunku.

4 Dodajmy dla porzadku, ze autorka nie mogla o niej wiedzie¢ w chwili pisania artykutu, zostal on bowiem przedstawiony
jako praca licencjacka w 2014 roku. To zreszta chyba najbardziej problematyczna kwestia — ot6z szkice umieszczone w tomie
powstawaly w latach 2009—2014, wobec czego publikacja ksiazki w 2019 roku jest do$¢ znaczacym przesunieciem i wymaga
niekiedy pisanych ad hoc uzupehien (por. s. 139—140).

5 Brakuje w nich moze hasla ,Media><nacje,” czyli warsztatéw studenckich, organizowanych przez ISW w latach 20052016,
iw ogoble watku edukacyjnego, ktory mogtby wspolgrac z ,animacyjna” perspektywa calego tomu. Warsztaty Media><nacje,
dodajmy, doczekaly sie niedawno po$wieconej sobie publikacji, niewolnej niestety od drobnych bledéw i przeinaczen (miedzy
innymi piszacy te slowa zostal w ksiazce niestusznie zaliczony w poczet uczestnikow warsztatow), ale warto$ciowej jako materiat
dokumentujacy jeden z epizodow stoczniowej aktywnosci Wyspy.

6 Wprawdzie autor, datujac zamkniecie Galerii Wyspa, powoluje sie na dane przedstawione w kieszonkowym przewodniku
wydanym przez ISW (!) w ramach Festiwalu Alternativa 2012, ale nie do konca usprawiedliwia to datacyjny blad. Nawiasem
mowiac, kwestia ta — cho¢ to temat na osobny tekst — sporo mowi o przeinaczeniach i bledach obecnych w wydawanych przez
instytucje artystyczne publikacjach, co jeszcze wyrazniej wskazuje na potrzebe ich naukowej, krytycznej weryfikacji jako zrodet
historycznoartystycznych.

7 Charakter zalezno$ci miedzy tymi grupami i wynikle z tego dla gdanskiego srodowiska konsekwencje staratem sie oméwic
pokrotee w szkicu ,,Wyspa i Pracownia PI: postawy, idee, pole oddzialywania (lata 90.). Wokdt »nowej szkoly gdanskiej«,”
Akademia w Miescie 4 (2019).

Animowanie Miasta. Gdansk przestrzenig artystow. Red. Barbara Forysiewicz. Gdansk:
Wydawnictwo UG, 2019. Liczba stron: 186.
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PARTICIPATORY ART AND DESIGN
— ARESEARCH CHALLENGE

INTRODUCTION
Edited by Agnieszka WOLODZKO

Participatory art and design are slogans
which occur often and in many contexts: from
official documents, to descriptions of social
activists’ initiatives and workshops delivered
by nongovernmental organizations, to project
schemes of cultural institutions. These terms’
current popularity raises questions concerning
meanings that they actually convey or those
assigned by artists who employ them.

According to Arthur C. Danto, the act of
exhibiting the famous Brillo Box by Andy Warhol
at the New York Stable Gallery marked the end
of modernism. Then art entered a post-historical
phase, and artistic practices turned to achieving
other aims than finding an answer to the question
“what is art?” At this stage of ‘over-functioning’
there appeared a new perspective — seeing art
as a form of social consciousness. And so artistic
activity entered public spaces in order to animate
them.

It was also the time when people
involved in the counterculture revolt started
urging the public to revive social life and regain
the subjective, individual role of people. In
that context the changed pattern of the artist-
audience relationship was received favorably;
as well as was the idea to negate the division
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between the addresser and the addressee of an
artistic message. This is how participatory art
works, since viewers here become participants
and a co-creators of a given event. At the same
time similar practices occurred in the field of
design. Potential users were often included in the
decision-making process regarding future shapes
of spaces, objects, even services.

The hybrid character of such practices -
located somewhat near social activism - caused
many theorists and viewers harbor doubts
whether those had not already stepped out of the
field of art having moved closer to politics, and
thus, completed one of the postulates brought
forward by the historical avant-garde. Having
looked through numerous publications regarding
participatory art and design one may arrive at
a conclusion that they have not been tackled
much by art historians, rather by scholars in
the fields of cultural, anthropological and social
studies. The perspective characteristic for their
fields of research allows one to perceive the
abovementioned practices within the context of
the new social reality and the social imagination
that comes with it. And so, the group of culture
oriented scholars at the Adam Mickiewicz
University in Poznan are focused on analyzing
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values, norms and cultural practices of modern
cities] Whereas sociologists from the same
university observe and document vernacular
At the

University of Warsaw anthropologists reflect

activity performed in urban spaces.?

upon inclusive artistic practices as the scholars
research activities which locate themselves in-
between the notion of local culture and the
practice of artists-animators.® A sociologist -
Monika Rosinska — affiliated with the School of
Form in Poznan includes problems connected
with design based on collaboration in her research
concerning new aspects of contemporary design.

Among scholars involved in analyzing
participatory art and design there is a certain
tendency to search for some new, experimental
forms of generating knowledge. The attempts
they undertake are based on their own creative
input and involvement which makes them both
researchers as well as artists. Para-ethnographic
artistic practices of an interdisciplinary group
performing the Wyzwania etnografii tworczej
[Creative Ethnography Challenges] research
(2012), led by Tomasz Rakowski, can serve
here as an example. Similar research practices
are performed by the Studio of Social Art at the
University of Bialystok, Institute of Sociology
— research here is led by practicing design
and activating, animating, or intervening into
the local environment. Finally, one should
mention research initiatives located outside
academic circles; for instance, the Szkola Nauk
Praktycznych [School of Practical Sciences]
(2016-2017) in Warsaw, Praga district, organized
in the form of a flying university.4

Articles published in this issue of Art
and Documentation were prepared by such an
interdisciplinary team of authors. They involve
not only analyses of the abovementioned issues,
but they also provide a broad socio-political

Notes
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background. A sociologist, anthropologist and
historian Cezary Obracht-Prondzynski reflects
upon the contradiction observed between social
passiveness and a strong belief that the crucial
goal for our nation as a whole is creating a strong
civil society. An artist, curator and -culture
scholar Agnieszka Wolodzko focuses on the roots
of participatory art and design as well as their
values; moreover, she introduces and classifies
their already existent definitions. Finally, we issue
a review of a publication Animowanie Miasta.
Gdansk przestrzeniq artystéw [Animating Cities.
Gdansk, the Artists’ Space], where Maksymilian
Woroniszewski — a Polish philologist — talks
about texts which present a multi-faceted
perspective on creative and animation activities
within municipal public space.

1 Kulturowe studia miejskie. Wprowadzenie, ed. Ewa Rewers (Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2014).

2 The Niewidzialne miasto [Invisible Cities] project, realized in years 2007—2011 by the researchers of the Adam Mickiewicz University in
Poznan, Institute of Sociology, Department of Visual and Material Culture Research, in collaboration with the Metropolis company.

3 Dorota Ogrodzka, Tomasz Rakowski, Ewa Rossal, ,,0dstonié¢ nowe pola kultury: projekt etnografii tworczej i otwierajacej,” [Unearthing
New Fields of Culture: a project for creative and opening ethnography], Kultura i Rozwoj 3(4) (2017): 89—112.

4 Szkota Nauk Praktycznych [School of Practical Sciences] was led by a philosopher and urbanist Piotr Jaworski together with an artist Iza

Rutkowska.
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Cezary
OBRACHT-PRONDZYNSKI

SOCIALLY USEFUL ACTIVITY
— CREATIVITY, ATTITUDES
AND RISK

This paper aims to present tensions between
social passivity and a strong belief that the
key issue for our national community and the
state is to create a strong civil society. Within
such a context, the question most usually asked
concerns the character of the barriers blocking
the development of civil society. They can be of
formal, financial, structural, political, mental
nature, but also relating to personality. Another
important reason was the lack of a civic education
system after 1989.

The basic mechanism for creating civil
society was the non-governmental sector. The
main aim of its work has led to the activation of
citizens, which was - although often insufficient -
the only way to overcome passivity or even civic
laziness. The process was problematic especially
for those, both individuals and groups, that
had the capacity and competences to become
engaged in public affairs, but for some reason
they never did. On the other hand, one should
take into account the fact that passivity is caused
by the circumstances and conditions in which
a society has been living (transformation trauma,
economic division, distrust, increasing state
oppression, etc.).

Nevertheless, it can be stated that the
Polish nation has a great potential for social
mobilization, empathy, willingness to help and
commit. This can be observed both in microscale
and with significant social campaigns. However,
there are problems and risks that should not
be forgotten. They concern for example new
communication techniques and the so-called
with
deepened by political divisions, which further

‘slactivism,’ ideological  pluralisation
leads to changes in the sphere of language and the
radicalisation of moods. This, in turn, requires
awell-considered institutional response, which in
the Polish situation can be difficult to achieve due

to low trust towards institutions. In this context,
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the importance of creativity and art is growing,
as such factors could be an important area for
strengthening civil society.

Agnieszka WOLODZKO

PARTICIPATORY ART AND PARTICIPATORY
DESIGN: SOURCES, DEFINITIONS AND
VALUES

Over the past two decades, a demand for
audience participation in creative and design
processes has been increasingly felt. A profound
transformation of the field of art is a consequence
of its timeliness. The desideratum of participation
of recipients and users as creators is not limited
to the sphere of art, but also applies to city
development processes, common spaces oOr
digital culture. This is a result of the observed
transformation of attitudes of both artists and
designers who now want to expand the spectrum
of their social presence to act as responsible
citizens. However,

today's proliferation of

projects incorporating unprofessional and
vernacular activities has not resulted in a broader
analysis of this phenomenon in the field of art
history. In this situation, a theoretical reflection
that will follow the changes taking place seems to
be an important need. The deficit of the correct
understanding of the concepts of participatory
art and participatory design translates into
practical consequences in a situation where the
slogan of participation is readily picked up by
local authorities, referring to it during processes
of urban tissue transformation and revitalization
of neglected quarters. Therefore, the role of the
following text is first of all — an indication of
the sources of art and participatory design and
the values associated with them, and secondly —
a review and ordering of existing definitions. In
this way, it has a chance to become an opportunity

for rethinking what the phenomena actually are.
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Maksymilian WRONISZEWSKI

ART IN URBAN SPACE:
STUDENT RESEARCH REPORT

The text provides a review of the book
Animowanie Miasta — Gdansk przestrzeniq
artystow. The author highlights the notions of
the Gdansk’s street art and artistic activity carried
out at the Gdansk shipyard. He takes a polemic
stand especially in relation to the questions of
the origins of the Gdansk-located artistic milieu
of the 1990s as well as economic and market-
related conditioning of street-art as presented in
the book.
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