BLANKA BRZOZOWSKA

W PODROZY MIEJSKIMI SRODKAMI
TRANSPORTU. ARTYSTYCZNE
PROJEKTY PIERRE’A NADILONA

| PATRICKA CORILLONA W
KONTEKSCIE ANTROPOLOGI
METRA MARCA AUGE

“Our memory of places is not based solely on personal experience or historical knowledge.

Any place is forgettable, and it is precisely this forgettability that enables it to imprint itself on our
minds. Thus, in our brains, the nucleus of each of the cells that make up our memory of places is
made up of pure forgetfulness. This oblivion draws to it a form of imagination, like a black hole. In
its turn, the imagination that rises up within us will make it possible to develop symbolic legends
or landscapes in which we can give life to our personal experience. Then and only then can we
share with others what we believe to be intimate knowledge of the world. A journey through the
mnemonic neurons of a man from Lyons reacting to various evocations of the Pentes quarter.”
Patrick Corillon?

Podroéz kojarzy sie najczeSciej z egotycznymi krajobrazami, do ktorych dotrze¢ mozna jedynie
pokonujac olbrzymie odleglosSci. Artystycznym dokumentem takich podrézy staje zapis odmiennosci, poz-
walajacej na dostrzezenie tego, co znajome w zupeklie nowym $wietle. Nie inaczej jest z antropologia,
ktora u swoich poczatkéw poszukuje ,,dzikoéci” odmiennej od tego, co znamy. Podobnie jednak jak prak-
tyka flanerie odkrywa na nowo miasto jako teren egzotycznych podrozy, tak wspolezesna antropologia po-
szukuje obcoéci za progiem swojego domu. Dobitnym przykladem tego sa prace Marca Augé, antropologa
wspolczesnoéci, ktory swoje najbardziej znane ksigzki poswieca przestrzeniom miejskim, jako nowym
badawczym terenom ,,obco$ci”. Celem niniejszego tekstu jest przyjrzenie sie w jaki sposob artySci konty-
nuuja praktyke flanerie, wykorzystujac miejskie $rodki transportu — metro, tramwaj — i postuguja sie
schematami ich dzialania dla dokumentacji do§wiadczenia eksplorowania przestrzeni miejskiej. Przewod-
nikiem w tej podrézy bedzie antropologia metra Augé, ktéra stanowi frapujace polaczenie pracy naukowej
(inspirowanej gléwnie pracami Emile Durkheima i Marcela Maussa) oraz literatury w duchu Marcela
Prousta.
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Antropologia metra

W pracach Augé, paryskie metro petni funkcje maszyny pamieci, ktéra dzieki nieoczekiwanym
skojarzeniom, jakie niosg ze soba nazwy kolejnych stacji, otwiera sfere ,wewnetrznej geologii”. ,,Pod-
ziemna geografia” miasta splata sie z intymnym wymiarem pamieci indywidualnej, przywotujac na za-
sadzie naglych odkry¢ dawno zapomniane wydarzenia. Pod tym wzgledem metro przypomina album ze
zdjeciami — kazda stacja przywoluje konkretne obrazy zwigzane z przeszlymi trajektoriami ruchu. Mapa
metra jest zatem dla Augé medium pozwalajacym na czytanie przesztoSci. Konkretne stacje skladaja sie
na swego rodzaju curriculum vitae, tworzac obraz kolejnych etapéw zycia zawodowego i uczuciowego'.
Podejmujac sie trudu antropologicznej wyprawy, badacz nie stara sie zanegowacé tego osobistego wymiaru
dos$wiadczenia, zdajac sobie w pelni sprawe z dwuznacznej roli obserwatora zanurzonego w obserwowanej
rzeczywistoSci. Przyglada sie jednocze$nie innym podréznym, starajac sie dostrzec podobienstwa i specy-
fike kolektywnego doswiadczenia podrézowania metrem. Poréwnuje codziennych pasazeréw do starych
zeglarzy, ktorzy dzieki zdobywanemu latami doswiadczeniu dokladnie umieja przewidzieé¢ i wykorzystaé
wiatr oraz prady morskie do zeglugi. Codzienne podrézowanie metrem jest zatem rodzajem rzemiosta,
ktorego opanowanie pozwala uslysze¢ dzwiek zblizajacego sie pociagu (nie dajac sie oszukaé zludnemu
echu) i przewidzieé, w ktorych fragmentach podziemnych korytarzy nalezy przyspieszy¢. W dalszej kolej-
noSci wiedza taka umozliwia przyjecie stosownych taktyk korzystania z przestrzeni w wagoniku, wybie-
rajac dla siebie najbardziej optymalng pozycje i miejsce podrozy. Wreszcie, ,podziemne rzemioslo” prze-
klada sie rowniez na eksploracje nadziemnego sasiedztwa metra: pasazer wysiadajac na tych samych stac-
jach dokladnie wie, jakich punktéw orientacyjnych sie spodziewac, aby przyspieszy¢ dalsza podréz, nie
poéwiecajac kolejnym etapom drogi zbednej refleksji. Z bezrefleksyjnosci codziennej rutyny wyrywa niek-
iedy pasazera nieoczekiwane skojarzenie przywolujace dawne, nieuzywane juz trasy. Mapa metra staje
sie rowniez medium pozwalajgcym na zmiane punktu widzenia, wyrwanie sie z automatyzmu, na jaki
pozwala znajomo$c¢ ,rzemiosla” (Augé nie bez przyczyny przyrownuje doswiadczenie podrozy metrem do
artystycznej praktyki André Bretona i surrealistow). Zatem, jak pisze autor, konfrontowanie sie z metrem,
to konfrontowanie sie z wlasnym zyciem, ktorego historia ulega zwielokrotnieniu, dzieki polaczeniom
(correspondances) z roznymi liniami i stacjami2. Czytanie metra jest dla badacza réwniez forma kar-
tografii. Tworzone w toku tej praktyki mapy prezentujg rézne wymiary indywidualnej i zbiorowej historii.
»Atlas metra” odkrywa tajniki Francji z roznych momentéw jej historii oraz Francji ,geologicznej” czy
~przemystowej”, wpisujac w jej punkty charakterystyczne indywidualne mapy zycia milosnego, rodzinne-
go, zawodowego3. Geografia ,oficjalna” splata sie w tym miejscu z bardziej ,sekretng”, intymna, dla ktorej
istnieje jeden tylko czytelnik posiadajacy wiedze do odczytania zakamuflowanych wskazowek.

Metro widziane w ten sposob jest rowniez narzedziem zmiany, pozwala nie tylko przemieszczaé
sie pomiedzy sferami zycia prywatnego i zawodowego, ale rowniez zglebia¢ nieznane obszary kazdego
z nich. Zmiany linii metra umozliwiaja poruszanie sie pomiedzy ré6znymi systemami symbolicznymi
i praktykami¢, czego symbolem staje sie dla Augé przyréwnanie planu metra do planszy gry Monopolys.

Nietrudno znalez¢ analogie pomiedzy antropologicznymi wyprawami do metra (ktérych efektem
sg sytuujace sie na pograniczu nauki i literatury refleksje), a XIX-wieczna praktyka flanerie, ktora stawi-
ala sobie za cel eksplorowanie znajomej przestrzeni w taki sposob, aby odkry¢ w niej fascynujaca obcosc.
Od czas6éw Charlesa Baudelaire’a stanowilo to inspiracje dla artystow, wykorzystujacych przestrzen miej-
ska jako pole dzialania. Omoéwione dalej przyklady prac Pierre’a Nadilona i Patricka Corillona, pokazuja,
w jaki sposob podziemna antropologia metra i flanerie spotykaja sie w praktyce artystycznej, ktérej celem
jest dezautomatyzacja do$wiadczenia przemieszczania sie w przestrzeni miejskiej. W ujeciu Augé mapa
metra staje sie dokumentem zycia, w ktorym poszczegolne stacje pelnia funkcje proustowskiej magda-
lenki, odkrywajac dawno zagubione poklady pamieci. Schemat mapy staje sie dla artystow pretekstem
do nakladania kolejnych warstw znaczeniowych na istniejace wizualne reprezentacje przestrzeni oraz
instrukcje poruszania sie w niej. Zaprezentowane dalej przyklady pokazuja, w jaki sposob praktyka arty-
styczna przeksztalca neutralny z pozoru schemat w dokumentacje doswiadczenia podroézy nie tylko przez
przestrzen i czas, ale rowniez przez rozne dyskursy ksztattujace owo do$wiadczenie.

Pierre Nadilon (http://pierrenadilon.com/) jest francuskim artysta, ktory przedstawia sie jako
reprezentant tubizmu, nowej sztuki miejskiej®. Tubizm w tym rozumieniu jest praktyka wykorzystujaca
jako material mapy metra. Za jednego z jego prekursoré6w uzna¢ mozna Simona Pattersona, ktérego praca
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The Great Bear (1992)” wystawiana jest w Tate Gallery. Praca Pattersona przedstawia mape londynskiego
metra ze zmienionymi nazwami stacji. Nowe nazwy odnoszg sie miedzy innymi do postaci popkultu-
ry (aktoréw, muzykow, sportowcdéw) czy nauki (inzynierowie, filozofowie), przy czym niektore z nich sa
powszechnie znane, inne natomiast znane sg tylko specjalistom (np. nazwiska znanych sinologéw). Idea
pracy opiera sie na swoistym spotegowaniu abstrakcyjnosci mapy jako reprezentacji miejskiego krajo-
brazu. Dla Pattersona poszczegoblne stacje staja sie gwiazdami w konstelacji tytulowej niedzwiedzicy,
stwarzajac nieskonczone mozliwoSci improwizowanych polaczen. W ten sposéb mape metra poréwnac
mozna do nutowego zapisu, bedacego jedynie punktem wyjécia do indywidualnej wariacji artysty (sam
Patterson przyréwnuje dzialanie przetworzonych map do muzyki®).

Jak pisze Nadilon, w jego przypadku spotkanie z tubizmem nastgpilo w momencie, gdy zobaczyt
w czyim$ mieszkaniu z pozoru zwykla mape londynskiego metra. Blizszy oglad pozwalal na dostrzezenie
niezwyklych nazw stacji, jak np. ,Semantyka”, ,Fordyzm” lub ,Leonardo da Vinci”. Tak skonstruowana
mapa nie tylko stanowila swoisty portret zainteresowan gospodarzy, ale stala sie punktem wyjécia do
interesujacych rozméw pomiedzy gromadzacymi sie obok niej widzami. DoSwiadczenie to zainspirowalo
Nadilona do tworzenia wlasnych map wedle zasad tubizmu®. Na swojej stronie artysta umieszcza manifest
owego ruchu'. Jednocze$nie okresla go jako forme lgczaca w sobie cechy profilu Facebooka, gigantycznej
wizytowki, mapy mentalnej, digitalnego dziela sztuki i rezerwuaru tematéw do towarzyskiej pogawedki.
Wedle manifestu, tubizm shluzy swoistemu przejmowaniu metra i wykorzystywaniu go do wiasnych
celow. Praktyka ta umozliwia tworzenie map, ktore nie tylko nie pomagaja w szybszym orientowaniu
sie w przestrzeni, ale wrecz przeciwnie, mozna dzieki nim sie zgubi¢, swobodnie podrozujac pomiedzy
faktami i nazwiskami. Tubizm pozwala rowniez celebrowaé iluzje i zlozonos¢, a jednoczeénie pomaga
w nawiazywaniu relacji z innymi ludZmi, ujawniajac punkty wspoélne, czyli nawiazujac do Augé,
correspondances®. Praktyke tubizmu mozna tez okreéli¢ jako mapjacking, przechwytywanie map jako
wizualnych reprezentacji przestrzeni miejskiej i wykorzystywanie ich do wymys$lanych przez siebie
gier, a jednocze$nie dokumentowania wlasnych podrézy — fizycznych i mentalnych. Tubizm mozna tez
nazwaé designem komunikacji. Jako forma sztuki bliski jest graffiti i innym formom sztuki w przestrzeni
miejskiej. Cho¢ podstawa jego dzialania sa cyfrowe narzedzia projektowania, to gotowe prace umieszczane
w formie plakatow w przestrzeni publicznej wpisuja sie w istniejace praktyki sztuki ulicy*2. W formie
pragmatycznego narzedzia designu, tubizm moze by¢ wykorzystywany do autoprezentacji jako wizualna
dokumentacja curriculum vitae, lub cze$¢ kampanii marketingowej+. Tubistyczne przerobki obejmuja
rowniez obszary miejskiej praktyki, ktérych nie bierze pod uwage zwykla mapa metra, na przyklad
miejsca zlokalizowania kawiarni® , toalet'®, dostepnos$ci dla niepelnosprawnych?, sposobéw poruszania
sie z uwzglednieniem pieszych fragmentéw trasy i czasu przejazdu'®, czy najlepszego dojazdu do malych
teatrow®. Niektore z nich sa oficjalnie zatwierdzone jako dodatki do istniejacych map, inne sa efektem
lektury odkrywajacej nowe, niezaplanowane mozliwosci eksploracji i korzystania z przestrzeni (cho¢ ich
celem nie musi by¢ zrywanie z nawykami percepcyjnymi, lecz po prostu usprawnienie poruszania sie po
miescie).

Nadilon zauwaza, ze tubizm bywa krytykowany za wt6rno$¢ oraz tamanie praw autorskich. W jego
mniemaniu jest to jednak praktyka wywodzgca sie z tradycji zapoczatkowanej przez Marcela Ducham-
pa i sytuuje sie na pograniczu sztuki, designu oraz innych praktyk, w zaleznos$ci od przyjetych zalozen
i celow. Moze zatem shuzy¢ rozrywece, ale tez podejmowac trudne tematy, jak np. mapy dotyczace ruchu
mniejszoéci seksualnych, mapa konfliktu arabsko-izraelskiego°, czy mapa podejmujgca temat krytyki
mediow na przykltadzie gazety Daily Mail>'.

Powstajace dzieki praktykom tubizmu prace maja rézny stopien zlozonosci: od prostej zabawy
kolorem i ksztaltem, ktérej efektem jest wrysowanie w plan metra malego pieska®?, do przetwarzania
calych map z wykorzystaniem r6znych porzadkéw znaczeniowych i systeméw symbolicznych. To drugie,
bedace obiektem zainteresowania Nadilona, przywodzi na mys$l idee metra jako planszy Monopoly, za
Augé. Spojrzenie ,z gory” pozwala na dostrzezenie w jaki sposob przemieszczanie sie pomiedzy stacjami
przenosi podroznego w odmienne systemy odniesien (w ktére wpisywane sa dodatkowo indywidualne
znaczenia zwigzane z kazda pojedyncza trajektoria). Augé wchodzi na poziom gry podejmujac antropo-
logiczng wyprawe poprzez metro i niczym XIX-wieczny flaneur zapisuje w notesie wyniki prowadzonych
badan oraz autorefleksji (wchodzac tym samym w dyskurs z samg antropologia jako naukg).

Nadilon idzie o krok dalej i dokonuje manipulacji w samej ,,planszy”, jaka jest mapa metra. Poz-
wala to na stworzenie ,mapy na miare”, ktéra niczym dobrze skrojone ubranie dopasowuje sie do potrzeb
uzytkownika. Artysta oferuje rowniez na swojej stronie internetowej ustuge tworzenia ,,map na miare”,
zachecajac odwiedzajacych do wymyslenia wlasnych map, ktére mialyby stanowié¢ idealne odzwierciedle-
nie ich osobowo$ci®. Mozna w ten sposob zamoéwié ,portret” swoj lub kogo$ bliskiego, mozna rowniez
zazyczy¢ sobie stworzenie dowolnego kulturowego pejzazu z tematem przewodnim wpisanym w znany
schemat miejskiego transportu (Nadilon proponuje takie tematy jak chociazby street art, muzyka elek-
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tro, kino nowej fali czy filozofia szintoistyczna). ,Portrety” Nadilona tworzone sg dzieki informacjom od
przyjacidl portretowanego oraz pochodzacym z profilu Facebooka. W sumie sktadaja sie one na mentalng
mape metra-zycia. Idea indywidualnego odczytania trasy metra, opisywana przez Augé, ulega dzieki temu
materializacji. Przetworzona mapa staje sie dokumentem osobistej podrozy, dla ktorej realne stacje i trasy
usytuowane w konkretnych przestrzeniach miasta, stanowia jedynie pretekst, konieczny wzoér, umozliwia-
jacy nalozenie wlasnej sieci znaczen. W pracy Portret S.G. Nadilon wykorzystuje schemat rowniez innych
miejskich §rodkow transportu, przypisujac kazdemu z nich oraz poszczegélnym liniom inne sfery zycia
portretowanej osoby?+. Na mapie S.G. krzyzuja sie zatem linie zainteresowan zawodowych oraz hobbysty-
cznych projektow, ulubionych stron, shuchanej muzyki, przyjaciél i posiadanych kompetencji. ,Miejsca
przesiadek” pozwalaja spojrze¢ na calo$¢ portretu-mapy z innej perspektywy i dostrzec nieoczekiwane
zwigzki pomiedzy odleglymi z pozoru sferami zycia.

Schemat linii B sieci RER staje sie z kolei dla artysty podstawa do stworzenia paryskiego pejzazu,
ktorego ksztalt wyznaczaja piosenki o miescie®. Kolejne stacje nosza nazwy pochodzace od tytulow znanych
piosenek. Nie ma tu wielu corresponadances, RER stanowi szybsza forme transportu niz metro, nie daje
zatem, wychwalanych przez Augé, mozliwosci fantazjowania na temat przecinajacych sie tras, potencjalne
przesiadki sa jedynie zasugerowane (dla przyktadu, na stacji o nazwie La valse a mille temps Jacquesa Brela
przesiaéc sie mozna do linii C) . Zamiast tego, w wersji Nadilona, schemat RER wyznacza rytm poematu,
albo moze raczej ksztalt playlisty, stanowiacej swoisty portret Paryza.

Kolejna propozycja francuskiego artysty jest mapa przedstawiajgca pejzaz najwazniejszych odkryé
i wynalazkéw w historii ludzko$ci*®. Przedstawia ona, wpisana w schemat transportu miejskiego, historie
rozwoju cywilizacji, gdzie poszczegélne linie odpowiadaja krajom. Sledzenie poszczegolnych tras wzartobliwy
sposob sklada sie na obraz danej kultury. Trasa Chin rozpoéciera sie zatem pomiedzy wynalazkiem
akupunkturyipapieru, po drodze za$ napotykamy stacje makaronu, ogni sztucznych lub klonowania, podczas
gdy linia RER Stanow Zjednoczonych z jednej strony rozpoczyna sie od Google i rozgalezia doprowadzajac
finalnie do Facebooka, odkrycia struktury DNA albo odkrycia Tyranozaura, zas amerykanska stacja ,,Zamek
blyskawiczny” umozliwia przesiadke do stacji ,Walek do malowania” linii kanadyjskiej. Najbardziej
zaskakujaca jest chyba konicowa stacja linii rosyjskiej RER, ,Tablica Mendelejewa”, ktora prowadzi do
Eurodisneylandu... Jak wida¢ juz na podstawie tych kilku przykladow, mapa Nadilona nie ma ambicji
przedstawienia historii cywilizacji w pigulce lub tez upamietnienia wielkich osiagnie¢ czlowieka, a raczej
podejmuje gre z zasada pomnikowego upamietniania waznych wydarzen, wpisujac je w schemat mapy.
Stawia sobie jednoczesnie za cel sprowokowanie odbiorcy do poszukiwania nieoczekiwanych skojarzen,
a dzieki przyjeciu postawy dystansu, podjecia samodzielnej gry z utartymi schematami myslowymi. Przyjecie
takiego wyzwania z pozoru prowokuje do poszukiwania zwigzku pomiedzy wynalezieniem automatycznych
drzwi i plazmowego telewizora lub tez termometru Celsjusza i architektonicznej konstrukeji minaretu.
Podjecie tej gry wymaga jednak zawieszenia posiadanej wiedzy, a zarazem zanegowania konstruujacych ja
dyskurséw na rzecz tworzonego ad hoc alternatywnego modelu §wiata-kultury, ktéry byé moze stuzy jedynie
rozrywce, ale jednocze$nie staje sie ¢wiczeniem w subwersywnej lekturze ustanowionego porzadku.

Jeszcze bardziej interesujaco idea Nadilona prezentuje sie na mapie nauk humanistycznych?®.
Tym razem linie Srodkéw transportu przypisane zostaja réznym naukom oraz literaturze, za$ stacje posi-
adaja nazwy pochodzgce od nazwisk przedstawicieli tych nauk oraz pisarzy. Podobnie jak w poprzednim
przykladzie, tu rowniez nie chodzi o stworzenie dokladnego obrazu rozwoju humanistyki, lecz o podjecie zar-
tobliwej gry, kierowanej do odbiorcy posiadajacego kompetencje do swobodnego poruszania sie w obszarze
naukowego dyskursu. Posiadanie takich kompetencji pozwala na poszukiwanie znajomych tras, ale i natra-
fianie na nieoczekiwane odkrycia lub zagadki. Uwaznego obserwatora nie dziwi zatem mozliwo$¢ dokona-
nia przesiadki z linii socjologii do tramwajowej linii polityki na stacji ,Antony Giddens” (niewielki spacer
pozwala tez z tej stacji przejs¢ do niebieskiej linii RER psychologii), pokrywanie sie linii polityki i filozofii
na stacji ,Michel Foucault” lub tez blisko$¢ stacji ,,Simone de Beauvoir” i linii polityki. Jednak juz blisko$é
stacji ,Thomas Luckman” i ,Miguel de Cervantes” prowadzi¢ moze do zupehie nieoczekiwanych wnioskdw.
Rownie interesujace jest Sledzenie tras, az do punktéw poczatkowych/koncowych linii, z ktérych nie mozna
sie juz nigdzie przesiaé¢ bez pokonania kilku innych stacji (takimi stacjami sa np. ,Sigmund Freud”, ,Jean-
Paul Sartre”, ,Bruno Latour”, ,Margaret Mead” i ,,Boris Vian” - cho¢ ta ostatnia umozliwia dotarcie do dwor-
ca, a koncowa stacja ,,Marcel Mauss” doprowadzi nas na lotnisko, jednym slowem, poza mape...). Ponowne
przywotanie mapy jako planszy Monopoly jest tu jak najbardziej adekwatne. Nadilon konstruuje plansze do
gry dla humanistéw, prowokujac do wymyslania jak najbardziej nieoczekiwanych tras i przesiadek, kpiac
jednoczesnie z samej formy, ktéra w schematyczny sposob stara sie narzuci¢ uzytkownikom kolektywny
wymiar do$wiadczenia poprzez podporzadkowanie okreslonym dyskursom (ten kolektywny wymiar metra,
jak zauwaza Augé, najczeSciej niedostrzegany przez mieszkancoéw, ujawnia sie niekiedy w reakcjach turys-
tow, witajacych okrzykami znane z przewodnikéw turystycznych nazwy stacji nawigzujace do wydarzen his-
torycznych).
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Mapy Nadilona zakladaja natomiast kolektywny odbiér i jako takie, dzieki rozmowie, ujawniaé
majg punkty przecinania sie ,linii”, correspondances. W refleksji Augé do$wiadczenie metra opiera sie
na samotnoéci, ktora nieczesto przetamywana jest przez kontakt z Innym. Tubisci, jak Nadilon, wychodza
poza samotno$¢ antropologicznej obserwacji. Tubizm oznacza pelne zanurzenie w Innosci i czerpanie
przyjemnosci, niekiedy poprzez ironiczna gre, z dostrzegania miejsc krzyzowania sie tras. We wszystkich
powyzszych projektach najistotniejsze jest miejsce przecinania sie, ktore kreuje nieoczekiwane znaczenia
potegowane jeszcze przez rozmowe, wymiane pogladow — przypomnijmy, tubizm to inaczej design komu-
nikacji, zatem nastawiony jest na przelamywanie miejskiej samotno$ci. Gra zaczyna sie wraz z tworzonymi
kombinacjami znaczen, sugerowanymi przez correspondances, za$ wraz z nakladaniem wlasnych siatek
znaczeniowych przez roznych odbiorcéw poziom skomplikowania wzrasta i daje w zasadzie nieskonczone
mozliwo$ci prowadzenia rozgrywki.

Patrick Corillon, Fleurs du tramway, Paryz 2014, fot. Blanka Brzozowska

Przystanek tramwajowy

W inny sposob schemat transportu miejskiego wykorzystuje belgijski artysta Patrick Corillon,
ktory jest wielbicielem miejskich opowiesci i zagadek. Duza cze$c¢ z jego prac opiera sie na wpisywaniu
w krajobraz fragmentdow fikcyjnych historii (z ktorych wiekszo$é dotyczy zycia wymysSlonego przez artyste
pisarza — Oscara Serti). Moga one by¢ czytane zar6wno na miejscu (umieszczane s3 na przyklad w formie
tabliczek lub walcowatych obiektow przypominajacych miejsca do zawieszania ogloszen lub informacje dla
turystow??), jak i z poziomu strony internetowej, gdzie aktywne elementy ilustracji odsylaja do kolejnych
fragmentow opowiesci. W ten sposéb historie wpisywane sa w elementy natury, np. drzewo czy wyspe, ale
rowniez w krajobraz miejski, ktorego reprezentacja jest mapa2°. Miejskie opowiesci stara sie Corillon laczy¢
z elementami natury, pokazujac ich nierozdzielno$¢ i jednoczeénie przedstawiajac ,organiczny” charakter
przestrzeni miejskiej. Pracg, ktéra najlepiej uwydatnia te cechy jest instalacja Fleurs de tramway?*°
(Kwiaty tramwaju), wykorzystujaca przystanki tramwajowe w celu zbudowania alternatywnych narracji
o miescie — Paryzu. Artysta postuguje sie metaforami wzietymi ze $wiata natury (kwiaty, drzewa), aby
opisac i zmodyfikowaé¢ doswiadczenie eksploracji przestrzeni miejskiej. Idea projektu wyrasta z namystu
nad wzajemnymi zalezno$ciami pomiedzy centrum Paryza i przedmieSciami. Corrilon uwaza, ze nie ma
w nich juz pierwotnej hierarchii, lecz przeciwnie, miasto, niczym ekosystem przyczynia sie do tego, iz
lacza sie one we wspolnym rozrastaniu sie, czego idealna metaforg sg kwiat lub drzewo. Wyrazem owych
zaleznoSci jest ksztalt trasy tramwaju, ktoéra nie stanowi zamknietego obiegu, lecz otwiera sie na inne,

67



przecinajace ja trajektorie. Tym, co laczy poszczegélne czeSci miasta i spaja doSwiadczenie eksploracji
sq opowiesci. Uzyta przez Corrilona metafora sugeruje, ze rozwidlaja sie one w kierunkach catkowicie
nieprzewidywalnych, tak jak nieprzewidywalny jest ostateczny (o ile uznamy, ze taki istnieje) ksztat
wzrastajacej roéliny. Podobnie jak metro u Augé, w pracy Fleurs de tramway tramwaj staje sie wehikulem
wyobrazni, przekraczajac tym samym swoja funkcje sprawnego transportowania mieszkancow z jednego
punktu do drugiego, stajac sie maching pamieci i opowieéci. O ile jednak antropolog skupia sie na §ledzeniu
wlasnych skojarzen, wpisujacych sie w oficjalny dyskurs planu metra, to Corillon proponuje pasazerom
konkretny wzor, wedtug ktérego moga oni eksplorowaé przestrzen, zrywajac z percepcyjnymi nawykami,
wypracowanymi w toku codziennych podrozy. Artysta zaprojektowal dwanascie mozliwych ,spacerow”
po miescie, przy czym kazdy z nich zostal wpisany w graficzna forme kwiatu. Schematycznie rozrysowane
trajektorie ruchu i przyjmujace odpowiednie ksztalty zapisane nazwy ulic, sktadaja sie na reprezentacje
konkretnego gatunku kwiatu, ktéoremu towarzyszy kazdorazowo umieszczona z boku anegdota. Tak
przygotowane wizualizacje ,spaceréw” wydrukowane zostaly na przezroczystej folii i przyklejone do
rowniez przezroczystych $cian wiat na przystankach. Rolg wyobrazni podroznego jest odnalezienie
wyobrazonego kwiatu w realnej przestrzeni, zastosowanie konkretnej anegdoty jako klucza do poruszania
sie, czego skutkiem moga by¢ narodziny kolejnej anegdoty, dalszego ciaggu opowiesci rozrastajacej sie
jak roélina. Pasazer staje sie dzieki temu flaneurem. Rezygnujac z oficjalnie nadanej przez schemat
transportu miejskiego trajektorii ruchu, przyjmuje za punkt wyjscia falszywy dokument nieistniejacej
trasy, ktéra urzeczywistnia w swojej wyobrazni. Przejrzysto$¢ powierzchni do ktorej przyklejone sa
schematy ,,spacero6w” pozwala czekajacym na przystanku widzie¢ oba poziomy: realne miasto i nalozony
na nie kwiatowy wzor. Sciana wiaty staje sie jednoczeénie oknem i strong ksigzki. Przemieszczanie sie
pomiedzy tymi poziomami pozwala podréznym na fantazjowanie o innych mozliwych trasach. Pod
tym wzgledem praca Corillona przypomina fikcyjne mapy metra Nadilona. Artysta poszukuje zwigzku
pomiedzy konkretnym ,kwiatem” a opisywang przez niego okolica. W ten sposob tworzy wlasna mape,
calkowicie jednak zrywajaca z percepcyjnymi nawykami, jakie zostaly wypracowywane w kontakcie
z licznymi realnymi mapami i schematami. Kwiaty-mapy nie zachowuja nawet pozoréw pelienia swojej
funkcji — pozorow, ktore byly podstawa ironicznej gry w tubistycznych wariacjach na temat planu metra.
Tu zaproponowana zostaje zupelnie inna forma opisu przestrzeni, calkowicie nieprzydatna z perspektywy
spieszacego sie pasazera, ktory pragnie sprawdzié jak najefektywniejsza trase dojazdu do celu. Dla takiego
pasazera przystanek — lecz réwniez correspondances w metrze — jest chwilowym utrapieniem w podrozy,
ktéremu mozna zaradzi¢ czytajac gazete lub sprawdzajac wiadomosci w telefonie.

Nietrudno dostrzec w tej pracy inspiracje Baudelairem, zwlaszcza wierszem Correspondances
(Oddzwieki®*) z tomu Kwiaty Zla. W swoistym poszukiwaniu nowych wymiaréw synestezji, Corillon,
w przeciwienstwie do wielkiego poprzednika, stara sie jednak polaczyé Swiat natury i miasta. Jego
Kwiaty tramwaju stanowi¢ maja przedluzenie paséw miejskiej zieleni, okalajacych trasy miejskiego
transportu, lecz jednocze$nie bedace calkowicie niezauwazanymi przez pasazeréw. Corillon uwydatnia
sorganiczny” charakter miejskiej tkanki, poszukujac baudelaire’owskiej synestezji w owym roslinno-
miejskim krajobrazie. Nierozdzielno$¢ wrazen zmystowych, ktére wzajemnie sie thumacza, przeklada sie
na niemozno$¢ podzielenia przestrzeni miasta na schematycznie wydzielone kwartaly i czeéci — centrum
i peryferie — ktore wspodlnie wzrastajg i nie daja sie opisa¢ ani wytlumaczy¢ w oderwaniu od siebie.

Podobnie opisywane przez Augé miasto naziemne i miasto podziemne pozostaja ze soba
w organicznym zwiazku, nie pozwalajac na oddzielenie tego, co indywidualne od tego, co kolektywne,
nieustannie wpisujac najbardziej intymne wspomnienia w schemat, dla ktérego wzorem jest wspolna
Historia. Antropolog napotykajacy na swojej drodze correspondances jako linie przecinajacych sie
dyskursow wpisanych w mape, odnajduje swoje wlasne correspondances jako osobiste odniesienia, niczym
baudelaire’owskie ,,oddzwieki” w oddalonych echach tuneli metra. Corillon, w komentarzu do innej pracy,
pisze, iz to wlaénie sklonno$¢ miejsc do bycia zapominanymi otwiera pole dzialania wyobrazni. Owe luki
pamieci, nieodlacznie zwigzane z miejscami, pozwalaja na wypelnianie ich trescia, dopisywanie kolejnych
opowies$ci i dzielenie sie nimi z innymis2.

Jakby w komentarzu do pracy Corillona, mieszkaniec Londynu, James Wannerton, cierpigcy na
neurologiczne zaburzenie synestezji, dokonal tubistycznego przekladu planu metra na smaki, dopeliajac
tym samym baudelaire’owska analogie — kazda stacjama dlaniego okre$lony smak, ktory zastepuje oficjalna
nazwe33. Kazda z przytoczonych opowiesci o podrozy po mieécie — antropologa, artysty, mieszkanca —
wnosi element osobisty do owych ,luk pamieci”, jakie zawiera w sobie miasto. Dla antropologa staje sie
to podstawa naukowej refleksji i rozwazania nad specyfika samej antropologii, w ktoérej badacz nigdy
nie pozostaje w oderwaniu od badanych. Dla artysty, otwiera nowe mozliwosci praktykowania sztuki
miejskiej. Mieszkancowi, umozliwia natomiast pelniejsze do$wiadczanie i efektywniejsze korzystanie
z miejskiej przestrzeni, negujac tym samym zalozenie planistow o tym, ze efektywnos$¢ zawsze oznacza
szybkos¢.
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32 Natura jest $wiatynia, kedy stupy zywe

Niepojete nam stowa wymawiajg czasem.
Cztowiek $réd nich przechodzi jak symbolow lasem,
One mu za$ spojrzenia rzucaja zyczliwe.

Jak oddalone echa, wigzace sie w chory,
Tak sobie w tajemniczej, gtebokiej jednosci,
- Wielkiej jako otchtanie nocy i $wiattosci -
Odpowiadaja dzwieki, wonie i kolory.

Sg aromaty $wieze jak ciata dziecinne,
Dzwieczne i niby taki zielone: sa inne
Bogate i zepsute, silne, triumfalne,

Ktore sie rozlewaja w Swiaty idealne,
Jak ambra, benzoina, jako pizma wonie,
Gdzie duch przenika zmysty i wzajem w nich tonie.”

Charles Baudelaire, Kwiaty zta. Ttum. Antoni Lange (Krakoéw: Wydawnictwo Literackie, 1994).
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