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Autorki niedawno opublikowanego raportu Marne szanse na awanse?, wydanego
przez Fundacje Katarzyny Kozyry, zwracajga uwage, ze na polskich uczelniach plastycznych za-
trudnionych jest zdecydowanie mniej kobiet anizeli mezczyzn, mimo ze to kobiety stanowig
tam wiekszo$¢ studentek.! Stanowiska naukowe zajete przez kobiety to zaledwie 35% wszyst-
kich stanowisk naukowych w roku 2013. I im wyzsze stanowisko — tym rzadziej byly one na
nim zatrudniane (podzial stanowisk w obrebie powyzszych, zajmowanych przez kobiety 35%:
profesorki — 22%, adiunktki — 34%, asystentki — 50%).% Mimo ze praca na uczelni jest jedna
z mozliwych form realizacji kariery artystycznej dla kobiet artystek, to taki etat postrzegany
jest jako prestizowy, dajacy duze mozliwosci, ale i gwarantujgcy zabezpieczenia socjalne — tak
cenne w dobie coraz wiekszej ptynnosci i elastyczno$ci zatrudnienia. Mozna to rozpatrywac
w $wietle zjawiska szklanego sufitu, dotyczacego nie tylko kobiecych karier w sztuce i na uczel-
niach artystycznych, ale i w biznesie czy polityce.3 Mozemy takze odnalez¢ powigzania z cig-
gle aktualnymi problemami stojacymi za pytaniem Lindy Nochlin, Dlaczego nie byto wielkich
artystek.4 Nadal bowiem dos$¢ czesto w §rodowiskach artystycznych dominuja przekonania
o ,meskim powolaniu do sztuki”, a rozmaite instytucje spoleczne legitymizuja nieréwne trak-
towanie kobiet i mezczyzn, co niweczy mozliwo$¢ zaistnienia podobnych warunkow artystycz-
nego rozwoju. Rozne formy aktywnoSci artystycznej i artystycznej pracy sg zatem polaczone
rowniez z plcia jako istotnym czynnikiem wytwarzania i odtwarzania spoleczno-kulturowych
pozycji. W tym konteksScie praca moze by¢ zaré6wno rama, poprzez ktora postrzega sie dziala-
nia okreslonej jednostki, jak i Zrodtem konfliktu, ujawniajacym nieré6wnoéci i spoleczne hie-
rarchie:

,»(...) nie tylko praca wciaz jest centralnym mechanizmem osiggania spotecznej
dominacji, ale rowniez op6r wobec narzucania pracy oraz ich proby przekrocze-
nia jej, wytworzenia nowych form organizacji spolecznej, wciaz stanowia jadro

spolecznego konfliktu”.?

Biorac za punkt wyjscia powyzsze rozpoznania, chcialabym w tym artykule odpowie-
dzie¢ na pytanie o sposoby postrzegania i rozumienia pracy w dzialalnosSci artystek. Rozu-
miem je jako pytanie o poznawczy wymiar praktyk artystycznych, ktéry mozna laczy¢ z nurtem
badan opartych na sztuce. Susan Finley widzi bowiem badania postugujace sie sztuka jako
konsekwencje, po pierwsze — zaangazowania nauk spotecznych w sprawy $§wiata spolecznego,
po drugie — jako efekt zainteresowania wprowadzaniem zmian za pomoca sztuki w zastanych
porzadkach spotecznych. Co wiecej, badaczka wskazuje na polaczenie oporu politycznego,
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procesu pedagogicznego i dzialania performatywnego jako na konstytutywne dla tego rodzaju
badan, podkre$lajac ich cel, jakim jest transformacja dominujacego porzadku spolecznego.
Sztuka potraktowana jako narzedzie rearanzacji rzeczywisto$ci, a w szczego6lno$ci performans,
ma — jej zdaniem — nie tylko podawaé w watpliwo$é obowiazujace normy i spoteczne reguly,
ale w najblizszej przyszloSci takze przyczynic sie do rozwigzywania przez nauke probleméw
o charakterze politycznym:
sKorzystajac z ustalen Freirego (...) mozna wskaza¢ dwa zasadnicze zadania, jakie stawia przed
soba rewolucyjna pedagogika postugujaca sie sztuka, bedace zarazem podstawowymi celami
calego humanistycznego skrzydta badan spolecznych. Owe zadania to: a) demaskowanie opre-
sji oraz b) zmiana istniejacych prakty »7

W tym kontekscie dzialanie artystyczne moze by¢ postrzegane jako narzedzie poznaw-
cze, bowiem dazy do rozpatrywania, do$§wiadczania i rozumienia tak swojego otoczenia, jak
i zjawisk czy elementow je tworzacych lub na nie oddzialujacych.

Podwadjne nie-uprzywilejowanie

Sztuka kobiet, sztuka tworzona przez kobiety, sztuka kobieca czy tez sztuka femini-
styczna to okreSlenia w rézny sposoéb naznaczone przekonaniami o charakterze kulturowym,
w rozny sposob wartoéciowane i czesto tez odsylajace do roznych zjawisk i estetyk. Kazde z tych
pojec nie tylko w obszarze sztuk wizualnych, ale i w przestrzeni literatury czy filmu ma juz swoja
historie, funkcjonujac w obrebie wielu zréznicowanych studiéw.” Mimo to okreslenie sztuki ,ko-
bieca” (a tym bardziej feministyczna) nadal wzbudza w Polsce wiele kontrowersji. Nierzadko od-
syla tez do opozycji uwierzytelniajgcej uniwersalistyczne podejScie do sztuki: miedzy dzialaniem
i wytworem artystycznym nacechowanym plciowo (zazwyczaj chodzi o pte¢ zenska) — a dziala-
niem i wytworem tego nacechowania nieposiadajacym. Zainteresowane teoriami feministycz-
nymi artystki i badaczki sztuki wspolczesnej zdajac sprawe z istnienia tego podziatu, odrzucaja
jego pretendujacy do neutralno$ci charakter. Tym samym podkre$lajg uzaleznienie pracy kobiet
i mezczyzn od przeobrazajacych sie spoleczno-kulturowych warunkéw, wyznaczajacych prze-
strzen pola sztuki. Co wiecej, sama ple¢/rodzaj — jak stwierdza Griselda Pollock nie sa:

sahistoryczne, apolityczne lub zwyczajnie prywatne. Jakkolwiek moga by¢ ujmowane historycz-
nie i teoretycznie jedynie poprzez uznanie wlasciwych dla nich «okoliczno$ci czasu» i obszarow,
na ktérych funkcjonuja w sposéb najbardziej formatywny — jezyka i obdarzonej plcia podmio-

towoéci”.9
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Te specyfike miejsca, czasu i okolicznoéci spoteczno-kulturowych oddaja w swoich
pracach artystki, zastanawiajac sie nad idiomem tak wspolczesnej artystki wlasnie, jak i pod-
dajac pod namyst rzeczywistos$é bliska wspdlczesnym kobietom i ich prace. Oba tryby po-
wigzane sg z podwojnie nieuprzywilejowang pozycja artystek we wspoblczesnej Polsce. Jako
kobiety (choé¢ oczywiscie w obrebie tej kategorii beda pojawiaé sie roznice, gdy uwzglednimy
pochodzenie spoleczne i status ekonomiczny kobiet czy tez kolor skory, wiek, seksualno$c)
wykonuja one prace, ktora czeéciej jest nizej warto$ciowana anizeli praca mezczyzn, co jest
zgodne z budowanymi i podtrzymywanymi w zachodniej kulturze opozycjami miedzy tym, co
meskie a tym, co kobiece'® i ich wartosciowaniem.!! Z kolei jako artystki w postfordowskim
$wiecie zajmuja coraz bardziej sprekaryzowane pozycje, bedac tez coraz bardziej zagrozone
projektowym systemem pracy, ktdrego wlasciwoSciami sa, m.in. niestabilno$¢, niepewnosé
wynagrodzen czy czesty brak mozliwo$ci wymiany kapitalu symbolicznego na ekonomiczny.12
Praca artystyczna czesto tez nie jest optacana (dotyczy to nie tylko kobiet), co mozna powiazaé
z normami obowiazujacymi w neoliberalnej rzeczywisto$ci spolecznej, laczacymi sie z prze-
konaniami, jakie zywia artySci i artystki, ktorzy ,godza sie pracowaé (na przyklad wystawiac)
za darmo ze wzgledu na wewnetrzna konieczno$c¢ zaistnienia lub w nadziei na uznanie, ktore
bedzie droga do uzyskania dochodéw w przyszloéci”.13 Dodatkowo takie oczekiwania maja
nierzadko sami pracodawcy czy instytucje sztuki, wymagajac z jednej strony bezplatnych stazy
— z drugiej przekonujgc artystow i artystki, ze ich praca nie tyle jest praca, co misjg, specjalnym
zadaniem, wymagajacym zaangazowania i ,zwracajacym sie w prestizu”.

A skoro czesto praca artystek nie jawi sie jako forma zarabiania na zycie, mozna po-
rownac ja z praca domowa — za$ ta z kolei, jak stwierdza Angela Davis: ,,(...) poniewaz praca
w domu nie przynosi zysku, w sposob naturalny uznano ja za gorsza forme pracy w poréwnaniu
z kapitalistyczna praca najemnq”.14 Praca domowa takze moze by¢ rozumiana w kontekscie
misji do wypelnienia, w ktorej nie tyle liczy sie zarobek, co podolanie okreslonym ideom-za-
daniom, wysoce waloryzowanym kulturowo w rezerwuarze wzorcoOw osobowych dostepnych
kobietom. I w przypadku wielu artystek, ktore probuja godzic role spoleczne oraz funkcje za-
wodowe, ich miejscami pracy sg warsztaty czy biurka znajdujace sie w domach (nie sa od-
dzielnymi, odizolowanymi od strefy domowe;j przestrzeniami).15 Dom staje sie takze miejscem
pracy ze wzgledow ekonomicznych, kiedy artystek nie sta¢ na wlasne pracownie. Paradoks sy-
tuacji wspolczesnych artystek polega jednak na tym, zZe z jednej strony wykonuja prace, ktéra
ma by¢ zarobkowa, ma przynosi¢ gratyfikacje finansowe, a z drugiej strony — te sama prace
postrzega sie czesto jako zabawe, hobby czy pasje, ktorej nie mozna ,zanieczySci¢” wymiarem
ekonomicznym (zgodnie z popularnym pogladem, ze prawdziwi arty$ci sa biedni'®).

Co wiecej, w tym splocie przekonan i uwarunkowan dotyczacych artystycznej pracy
kobiet znajda sie rowniez postulaty postfeminizmu, wspolgrajace z neoliberalnym promo-
waniem powiazania miedzy emancypacja a praca najemng kobiet.!7 Karen Ruddy nazywa
zreszta postfeminizm ,neoliberalna technologia rzadzenia”, za sprawa ktorej kobiety nie sta-
wiaja oporu, kiedy narzucany jest im uplciowiony podzial pracy, maskowany ideami indywi-
dualizmu i samorealizacji: ,(...) chociaz udzial w rynku daje kobietom poczucie wyzwolenia
od patriarchalnej struktury rodziny, zarazem integruje je ze zbudowanym na nieréwnosciach
kapitalistycznym systemem gospodarczym (...). Kobiety od zawsze pracuja zarobkowo, ale
promocja miodych kobiet jako podmiotéw gospodarczych zdolnoéci odbyta sie w okresie eko-
nomicznej restrukturyzacji prowadzacej do wzrostu znaczenia zdominowanych przez kobiety
prac elastycznych i w niepelnym wymiarze godzin, a takze spadku zarobkéw mezczyzn, ktory
sprawil, ze uczestnictwo kobiet w formalnej gospodarce stalo sie konieczno$ciag”.

To znaczenie figury ,mlodej dziewczyny” we wspdlczesnej kulturze podkresla rowniez
Ewa Majewska, zwracajac uwage na jej uwiklanie w produkcje stereotypéw dotyczacych pracy
i zycia kobiet z r6znych $rodowisk, klas spotecznych czy o réznych seksualnosciach. ,Mtoda
dziewczyna” moze byé bowiem uosobieniem, wrecz utopijnym spelieniem postulatéw post-
feministycznych — jest niezalezna, zbuntowana, mobilna, kreatywna. Ale rewersem tego wy-
obrazenia takze w $wiecie sztuki jest kobieta ,,wt6rnie obcigzona odpowiedzialno$cig za skutki
demontazu polityki spolecznej”, co jak dopowie Majewska, ma szczegdlne znaczenie w takich
krajach jak Polska, gdzie ,wobec kobiet stosuje sie dzi$ takie oczekiwania, jak wobec kobiet
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zyjacych w krajach zachodnich, jednocze$nie nie zapewnia sie im analogicznych systemowych
form wsparcia. Wynikaé stad moze nie tylko gorsza praktyka skutkujaca niespotykanym w in-
nych krajach wyzyskiem kobiet, ale rowniez relatywna stabosé narracji feministycznej, ktora
zawsze moze zostaé spacyfikowana argumentem z »prawnej rownoéci kobiet i mezczyzn« » 19
Oznacza to, ze sama mozliwo$¢ podjecia przez kobiety, takze artystki, pracy nie stanowi
od razu o emancypacyjnym charakterze tej pracy. Tak Ruddy, jak i Majewska, podkreslaja bo-
wiem i zlozono$¢ sytuacji kobiet na rynku pracy (zwigzana z réznymi pozycjami, zajmowanymi
w polu spolecznym), i nieoczywisty, zawoalowany charakter postfeministycznych dazen wpi-
sujacych sie w polityke globalnego kapitalizmu. Ruddy poddajac pod namyst feminizacje pracy
i procesy przeobrazajace wspoblczesne stosunki pracy, pokazuje, w jaki sposob kobiety ponosza
koszty tych proceséw, biorac na swoje barki odpowiedzialno$é, ktorej pozbywaja sie panstwa.

W zarysowanym powyzej kontekécie Majewska odnosi sie bezposrednio do pola sztuki,
piszac o ,dziewczynskim” wymiarze praktyk artystycznych, realizowanych w dobie ,projek-
tow”, w dtuzszej perspektywie uniemozliwiajacych artystkom stabilne zatrudnienie:

»nnym obszarem, w ktérym figura mlodej dziewczyny zdaje sie niepodzielnie
panowac, jest obszar produkgji artystycznej, gdzie niezliczone »wizyty studyjne,
»programy rezydencyjne« czy »projekty« organizujg zycie jednostki tak, jakby
byta ona wiecznie mtoda, bezdzietna i wolna od zobowigzan rodzinnych, a zarazem
wspolczujaca, empatyczna i latwo nawiazujaca kontakt z otoczeniem. Projekty
site specific, ktore zazwyczaj cenimy za to, ze sa nastawione na nawigzanie
kontaktu z lokalng »spolecznos$cia« albo przynajmniej z »lokalng kulturg«
czy »historia«, zazwyczaj nie moga sie udaé, gdyz stanowia zaledwie element
w dynamicznie zmieniajacym sie zyciu czlowieka, ktory ciggle sie przemieszcza
i ciagle jest obligowany do robienia «czego$ nowego». Ta modernistyczna
z ducha, a postmodernistyczna w tresci (czesto w najgorszym sensie tego stowa),
praktyka napotyka oczywiscie ograniczenia wynikajace z biologicznych realiéw
zycia i zdrowia czlowieka, ktory na ogol ma jedno serce, jedno cialo, tylko dwie
rece i po prostu nie moze w trakcie jednego zycia uczestniczyé w zyciu i kulturze

kilkudziesieciu bardzo od siebie réznych spolecznoéci”.20

Praca wspolczesnych artystek — etatowa, ale duzo czeéciej na zleceniach i w oparciu
o umowy o dzielo — oznacza niejednokrotnie nie tylko czas i wysilek uzgodniony i zaplano-
wany, przekladajacy sie bezpos$rednio na wynagrodzenie, ale i konieczno$¢ generowania oko-
liczno$ci umozliwiajacych te dzialania — co przeklada sie z kolei na zdobywanie pieniedzy na
projekty, walke o stanowiska na uczelniach, pertraktacje z instytucjami czy pisanie i rozli-
czanie grantow. Wszystko to za$ wiaze sie z warunkami ,kontraktu plci”, zasadzajacego sie
na dominujacych w danym czasie sadach normatywnych dotyczacych meskich i kobiecych roél
spolecznych. Tym bardziej, ze prace artystyczna kobiet postrzega sie czesto inaczej niz prace
meskich artystow, stosuje inne kryteria, umieszcza w innych kontekstach interpretacyjnych
— by w ostatecznosci takze inaczej ja wyceni¢, co w pelnym sprzeczno$ci ulu pracy afektyw-
nej (jak okresla przestrzen sztuki Hito Steyerl D) pozostaje czesto bez komentarza i nie rodzi
oporu. Wszak kryteria oceny sztuki sa do$¢ swobodne, a widzialnoé¢ wladzy dystynkcji i postu-
giwania sie kodami kulturowymi i estetycznymi — rozproszona. W tym kontekscie nie dziwi,
ze artystki podejmuja w swoich pracach zagadnienia pracy — domowej, najemnej, tworczej,
ktora jest ich udzialem, ale i udzialem innych kobiet. Naswietlaja w ten sposoéb zjawiska tym
r6znym rodzajom pracy towarzyszace, problematyzuja jej mechanizmy, wreszcie — analizuja
i krytykuja jej uptciowiony charakter. Tym samym praktyka artystyczna przynosi rozpoznania
dotyczace trybdéw, mechanizméw i wartoSci przypisywanych kobiecej pracy, ktore kwestionuja
obowiazujace spoleczne status quo. Analizy kulturowe prowadzone przez artystki w ich pra-
cach o pracy mozna zatem probowac usytuowaé w obszarze badan, ktérych celem jest tak roz-
poznanie i diagnoza wspolczesnej rzeczywistosci i wystepujacych w niej stosunkoéw pracy, jak
proba wplyniecia na nia i jej rearanzacje.
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Kobiece prace o kobiecej pracy,

Artystki podejmujace zagadnienie pracy w swoich dzialaniach sprawiaja, ze wbrew
maskujacej nieréwnosci neoliberalnej logice sukcesu — tryby pracy kobiet i mezczyzn prze-
staja by¢ przezroczyste. Przygladajac sie im mozemy dostrzec wartos$ci stojace za politykami
zatrudniania kobiet artystek na uczelniach plastycznych (co pokazuje raport Marne szanse
na awanse), sposoby uwewnetrzniania spotecznych oczekiwan wobec plci — widoczne
w przygotowywanych przez pracownikow instytucji sztuki programach wystawienniczych czy
edukacyjnych badz tez mechanizmy rzadzace wspolczesnymi gospodarstwami domowymi.
Oczywiscie, kazda z tych przestrzeni nie jest izolowana od przekonan i norm fundujacych do-
minujacg kulture, w ktorej jest usytuowana. Oznacza to jednak, ze uplciowiony podzial pracy
w polu artystycznym stanowi cze$é zlozonej rzeczywistosci kulturowej, w ktorej obowiazuja
spotecznie zinternalizowane reguly kontraktu plciowego, zbudowanego na nieréwnosciach
miedzy kobietami i mezczyznami. Mimo to artystki — cho¢ wyposazone w bagaz narostych
w ramach socjalizacji normatywnych i dyrektywalnych przekonan konstruujacych dostepne
im wzorce kobiecoéci — demontuja zastane, przyswojone i narzucane im obrazy kobiecych
aktywnosci w sferze produkcji, a sztuka staje sie tu i narzedziem poznawczym i orezem.

Przykladami takich dzialann moga byé przedsiewziecia realizowane przez Elzbiete
Jablonska, Julie Poplawska czy Joanne Wowrzeczke. Jabtoniska, ktorej dziatania wielokrot-
nie analizowano w kontekscie krytyki feministycznej22, realizuje wiele prac odsylajacych
do problemo6w zycia codziennego kobiet, w ktérym lacza one prace zawodowa z praca re-
produkeyjng i domowa. Tym samym artystka wskazuje na klopotliwy i uwiklany w wiele
spoleczno-kulturowych kontekstow status doswiadczen kobiecych, poddawanych presji lo-
giki neoliberalnego sukcesu. Analizujac jej cykl prac Przez zolqdek do serca, Joanna Kobyh
stwierdza: ,Jabloniska powtarza ten cykl kilkakrotnie, za kazdym razem definiujac siebie jako
oddajaca sie pracy domowej, nie jako celebrytke $wiata sztuki. Od razu nasuwa sie pytanie,
dlaczego degraduje swoja pozycje, nie chcac w pelni skorzystaé z przywilejow, jakie daje jej
status artystki. By¢ moze wlaénie dlatego, ze pomiedzy pracg zawodowa i nieodplatng praca
domowa nie powinno by¢ réznicy. Praca artystyczna, w tym wypadku performance — udo-
kumentowany, znajdujacy p6zniej miejsce w obiegu kultury, zyskujacy popularno$¢ i repro-
dukowany w postaci ikonicznego zdjecia — jest produktem, efektem wykonanej wcze$niej
pracy, po ktory odbiorca przychodzi do galerii. Wprowadzenie pracy reprodukcyjnej — jako
pracy artystycznej — w obieg sztuki dopiero nadaje jej status pracy jako takiej. Oczywiscie,
nie zyskuje ona statusu pracy cieszacej sie podobnym szacunkiem co praca urzednika czy
przedsiebiorcy, niemniej jednak zaczyna by¢ kojarzona z dzialalnoScia us}ugowq”.23

Jak podkresla Kobylt, sztuka pozwala wyraznie dostrzec prace, zazwyczaj nieod-
ptatng, wykonywang w domu. Na ten aspekt kobiecych do§wiadczen intensywng uwage kie-
ruja artystki w kulturze zachodniej juz od polowy XX wieku, gdy tak jak Martha Rosler czy
Judy Chicago, poddaja krytyce role spoleczne tradycyjnie przypisane kobietom. Mimo to
problem, jakim jest potrzeba redystrybucji pracy miedzy sfera intymna, prywatna a sfera pu-
bliczng, nadal pozostaje aktualny. Tym bardziej w kraju takim, jak Polska, gdzie sukcesywnie
znikaja gwarantowane dawniej przez panstwo $rodki wspierajace sektor edukacji i opieki,
chot zobowiazania pozostaja — a ich kosztami obarczane sg zdecydowanie czeSciej kobiety
niz mezczyzni.

Praca kobiet stala sie takze tematem filmu z 2013 roku Julii Poplawskiej — Bo jak
sie czego$ mocno chce. Artystka pokazuje w nim kobiety zatrudnione do sprzatania w go-
spodarstwach domowych w Niemczech. Film z jednej strony pokazuje warunki pracy i towa-
rzyszace im opowiesci, z drugiej — wskazuje na heroizm gléwnej bohaterki, ktora poswieca
sie na rzecz utrzymania domu i rodziny. Jak méwi sama artystka: ,,Gléwna bohaterka po-
chodzi z Zielonej Gory. Miala nadzieje, ze wyjezdza na rok, dlatego co miesigc stawiala sie
w Urzedzie Pracy, w ktérym byla zarejestrowana jako bezrobotna. Przez 5 lat nie dostala ani
propozycji pracy w swoim zawodzie ani zadnej innej propozycji. Wyjechata 18 lat temu, gdy
najmltodsza cérka miala 1,5 roku. Przed podjeciem pracy jako sprzataczka w Berlinie, utra-
cila stanowisko w prywatnej firmie. (...) To, Ze tam zostala, spowodowaly dtugi. Poczatkowo
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pracowala w Berlinie tylko jeden dzien w tygodniu. Ale maz byl bezrobotny przez caly rok,
przez co wpadl w alkoholizm. Z czasem potrzebowala wiecej pracy. Zaczela sprzatac kolejne
mieszkanie. (...) Po 8 latach pracy na emigracji jej corka zaczela chorowaé. Krotko potem
zdecydowala sie na rozwdd. I tak opuscila, wraz z dzie¢mi, dom, ktory przez tyle lat utrzy-
mywala. Nie mieli gdzie mieszkaé. Dzieki pomocy rodziny wziela kredyt. Odtad, uwigzana
kredytem, nie moze pozwoli¢ sobie na rzucenie pracy”.

Historie, opowiedziana przez Poplawska, mozna odnieé¢ do sytuacji spolteczno-go-
spodarczej Polski, zaistnialej po transformacji ustrojowej.2 Waznym jej elementem jest
uwiklanie kobiet w restrukturyzacje sektora publicznego, zwiazanego z opieka i edukacja
— atym samym w pracy artystki — zwr6cenie uwagi na koszty przeobrazen, jakie ponosza ko-
biety. Co wiecej, najemna praca domowa stanowiaca ustuge, znajdujaca sie zazwyczaj w sek-
torze nieformalnym - jak pokazuje wiele badaczek — jest nadal niedoszacowana i czesto
niewidoczna, co przeklada sie tak na stosunki pracownic z pracodawcami, jak i na socjalne
aspekty tej pracy.27 Film Poplawskiej ponadto wydaje sie niezwykle interesujacy ze wzgledu
na refleksje, ktora po obejrzeniu go pojawia sie jakby mimochodem — na ile artystka obra-
zuje zycie innych kobiet, a na ile tg pracg zastanawia sie nad wlasnym losem — przysztoScia
po zakonczeniu studiéw? Tym samym praca ta poddaje sie kolejnemu wymiarowi interpre-
tacji: dotyka miejsca artystek na rynku pracy (rynku, na ktérym m.in. bardzo latwo szafuje
sie stwierdzeniami o ,,produkcji bezrobotnych” przez wyzsze uczelnie, w tym takze uczelnie
plastyczne).

Nacisk na ksztalcenie artystek i artystow a w konsekwencji takze na ich mozliwos$ci
zawodowe po zakonczeniu studiéw kladzie w swoich obrazach pt. Efekty ksztatcenia i Kom-
petencje spoleczne rowniez Joanna Wowrzeczka. Artystka maluje siebie i swoje studentki
i studentow>® na tabelkach ze wskaznikami (tzw. efekty ksztalcenia, ktore uzupekniaja dy-
daktycy na uczelniach wyzszych), opisujgcych kwalifikacje absolwentéw danego kierunku.
Jak mowi sama Wowrzeczka: ,Jestem przekonana, ze w reprodukcji szkodliwej dla artystow
sytuacji socjalnej czynny udzial biora Akademie i Uniwersytety. Sama uczestnicze w tej spo-
tecznej grze, nawet jesli nie realizuje celéw programowych, nawet jesli tworze przestrzenie
SwiadomoSci w miejsce z gruntu Zle zaplanowanych przedmiotéw (np. marketing sztuki)”.29

Formularze, ktdre staly sie narzedziem wskazywania, jakiego rodzaju wiedza, umie-
jetnosci i kompetencje spoleczne sa niezbedne absolwentowi wyzszej uczelni — pokazuja tez,
jakiego rodzaju wlasciwosci sa oczekiwane i promowane na rynku pracy. Sprzeciw artystki,
jak sie zdaje, budzi w tym kontekscie ich zestandaryzowany, schematyczny i dopasowany do
dominujacych w kulturze neoliberalnej wartosci charakter. I jesli umiescié¢ to rozpoznanie
w optyce plciowej — moze sie okazaé, ze wzorce te nie tylko nie uwzgledniaja r6znorodnosci
i zlozono$ci ksztalcenia artystycznego, ale i promuja warto$ci tatwiej dostepne mezczyznom
niz kobietom.

Praca kobiet, praca artystek

Kulturowe uwarunkowania pracy kobiet odnosza sie takze do pracy artystek. Oczy-
wiécie, formuluje w ten sposdb pewna generalizacje, bowiem tak jak kategoria kobiet jest
pusta30, tak tez mowienie o artystkach za kazdym razem wymaga dookre$lenia takich
ich wlasciwosci, jak wiek, pochodzenie spoleczne czy status ekonomiczny. Chodzi jednak
o wskazanie na szerszy kontekst obowigzywania sprawiedliwos$ci genderowe;j 31 3 takze o po-
kazanie, ze utrudnienia, z jakimi spotykaja sie artystki tak podczas studiow, jak i juz po nich
— wynikaja nie tylko ze specyfiki pola sztuki (cho¢ i ono odgrywa wazng rolq32), aleizzanu-
rzenia w rzeczywistoSci spolecznej, zbudowanej na nieréwnoéciach miedzy kobietami i mez-
czyznami, tak o charakterze uznaniowym, jak i mdystrybucyjnym.33

Artystki takie, jak Elzbieta Jablonska, Joanna Wowrzeczka czy Julia Poplawska
podejmujac w swoich dzialaniach artystycznych temat pracy, wskazuja na te niesprawie-
dliwoéci. Ich praktyka artystyczna ma wymiar poznawczy, uzewnetrznia i czyni intersu-
biektywnym doswiadczenie kobiet pracujgcych czy tez majacych znalezé sie na rynku pracy.
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Z jednej strony, jak w przypadku Jablonskiej — tworzone s analogie miedzy nieodplatng
praca domowa a praca artystyczna, pozwalajace zobaczy¢ spoteczno-kulturowe uwarunko-
wania oddzialujace na postrzeganie statusu kobiecej pracy. Z drugiej strony — prace Wo-
wrzeczki daja wglad w systemowe przygotowanie artystek do pracy w zawodzie (i jego braki),
a analizowany film Poplawskiej stanowi analize tak wyobrazen, jak i faktycznej sytuacji pra-
cowniczej wspdlczesnych ekonomicznych emigrantek. Ich prace uswiadamiaja ponadto ak-
tualno$é stawianych w sztuce, szczegélnie intensywnie od lat siedemdziesigtych XX wieku,
postulatow feministycznych, zwiazanych tak z nikla reprezentacja kobiet w artworldzie, jak
i z rozdzialem sfery prywatnej i publicznej, maskujacym spoteczne nieré6wnosci. Zwracaja
tez uwage, ze wyobrazenia na temat rb6znic plciowych w okreslonym czasie historycznym
1 miejscu moga by¢ instrumentami budowania spolecznych hierarchii i kulturowych syste-
moéw wartoéei. 3% Te zas wyraznie wplywaja nie tylko na sposoby rozumienia kobiecej czy
meskiej pracy w polu sztuki, ale takze na sposoby jej wynagradzania i widoczno$ci. I mimo ze
w neoliberalnej rzeczywisto$ci tego rodzaju do§wiadczenia sa kamuflowane, a postfeminizm
celebruje sukcesy mobilnych i zawodowo elastycznych indywidualistek-profesjonalistek,
praktyka artystyczna pozostaje podejrzliwa wobec tej rzeczywisto$ci, badajac ja i poddajac
prébom transformacji.

L



Sekcja 1

' Badania zostaty przeprowadzone w dziewieciu o$rodkach akademickich, gdzie prowadzone sa kierunki plastyczne: na szesciu
Akademiach Sztuk Pieknych (w Gdansku, Katowicach, Krakowie, todzi, Warszawie, Wroctawiu), na Uniwersytecie Artystycznym

w Poznaniu, na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu oraz na Akademii Sztuki w Szczecinie (na Wydziale Malarstwa i Sztuki Mediow i na
Wydziale Sztuk Wizualnych). Zob. Anna Gromada, Dorka Budacz, Juta Kawalerowicz i Anna Walewska, oprac., Marne szanse na awanse?
Raport z badania obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce (Warszawa: Katarzyna Kozyra Foundation, 2016).

2 Gromada, Budacz, Kawalerowicz i Walewska, Marne szanse, 5-6.

3 Zob. np. Bogustawa Budrowska, Danuta Duch i Anna Titkow, oprac., Szklany sufit: bariery i ograniczenia karier polskich kobiet. Raport

z badan jakosciowych (Warszawa: Instytut Spraw Publicznych, 2003).; Katarzyna Blicharska-Czubara, oprac., Zawodowa rola kobiet

w spoteczeristwie obywatelskim. Wielowymiarowy model dyskryminacji kobiet (Szczecin: Wojewodzki Urzad Pracy w Szczecinie, 2011).
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Suchocki (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2009), 659.

0 Zob. np. artykut Sherry B. Ortner ukazujacy jak opozycja miedzy ,kulturg” a ,,naturg” przektada sie na opozycyjny charakter rél meskich
i kobiecych: Sherry B. Ortner, Czy kobieta ma sie tak do mezczyzny jak ,natura do kultury”? ttum. Teresa Hotowka, w Nikt nie rodzi sie
kobietg, red. Teresa Hotowka (Warszawa: Czytelnik, 1982).
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Think Tanku Feministycznego, 2009 [2001], dostepny 20.05.2016, http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0079bridge_feminizacja_ubostwa.pdf.
2 Michat Koztowski, Jan Sowa i Kuba Szreder, red., Fabryka sztuki. Raport z badan Wolnego Uniwersytetu Warszawy (Warszawa: Fundacja
Bec Zmiana, 2014), 66-67.

3 Michat Koztowski, ,Praca darmowa,” w Fabryka sztuki... , 124.

*Angela Y. Davis, ,Nadchodzacy kres pracy domowej. Perspektywa klasy robotniczej,” ttum. Katarzyna Pekacka-Falkowska, Recykling Idei
13 (2012): 130.

15 Co problematyzuje, np. wystawa Przy warsztacie. Miejsca pracy badaczek, dziataczek, artystek, kuratorki: Karolina Kosiriska, Monika
Talarczyk-Gubata, Galeria Farbiarnia, Bydgoszcz, 18.05-24.06.2016.

6 Zob. Hans Abbing, ,Uwagi na temat wyzysku biednych artystéw,” ttum. Piotr Juskowiak, w Wieczna rados¢. Ekonomia polityczna
spotecznej kreatywnosci, z. 3 (Warszawa: Wolny Uniwersytet Warszawy, Fundacja Bec Zmiana, 2011).

T Karen Ruddy, Wiecej niz backlash: wyobraznia feministyczna, akumulacja przez wywtaszczenie i ,nowy kontrakt seksualny,” ttum. Adam
Ostolski, Biblioteka Online Think Tanku Feministycznego 2013 [2011], dostepny 31.05.2016, http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0118ruddy.pdf.
'8 Karen Ruddy, Wiecej niz backlash, 11.

¥ Ewa Majewska, ,,Prekariat i dziewczyna. Fetyszyzm towarowy i emancypacja dzis,” Praktyka Teoretyczna 1[15] (2015): 225.

2 Majewska, Prekariat.., 236.

2 Hito Steyerl, ,,Polityka sztuki: sztuka wspotczesna a przejscie do postdemokracji,” ttum. Jacek Dziubifski i Anna Molik, w Praca

i wypoczynek, red. Krzysztof Gutfranski (Gdansk: Instytut Sztuki Wyspa, 2012), 279.

227ob. np. Agata Jakubowska, ,,Przez zotadek do serca,” Czas Kultury 1/112 (2003).; 1zabela Kowalczyk, Matki-Polki, Chtopcy i Cyborgi...
sztuka i feminizm w Polsce (Poznan: Galeria Miejska Arsenat, 2010). Rozdziaty ,,Sztuka codziennosci” i ,,0d Matki-Polki do supermatki”;
Ewa Tatar, ,Elzbieta Jabtoniska,” w Tekstylia bis: stownik mtodej polskiej kultury, red. Piotr Marecki (Krakow: Korporacja Ha!Art, Fundacja
Krakowska Alternatywa, 2006).

2 Joanna Kobytt, ,Wartos¢ dodatkowa sztuki domowej. O pracy artystycznej i reprodukcyjnej Elzbiety Jabtonskiej,” Recykling Idei 13
(2012): 192.

24 Zob. Jane Hardy, Nowy polski kapitalizm, ttum. Agata Czarnacka (Warszawa: Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa, 2012).

25 Julia Poptawska, ,,Bo jak sie mocno czego$ chce”. Wywiad z Julig Poptawska, dostepny 31.05.2016, http://www.rozbrat.org/kultura/
film/3976-bo-jak-sie-mocno-czegos-chce-wywiad-z-julia-poplawska.

% Hardy, Nowy polski kapitalizm, 245-274.

2" Laurie Nisonoff, Lynn Duggan i Nan Wiegersma, Wprowadzenie - Kobiety w globalnej gospodarce w Kobiety, gender i globalny rozwdj.
Wybor tekstéw, red. Nalina Visvanathan, Lynn Duggan, Nan Wiegersma i Laurie Nisonoff, ttum. Agata Czarnacka, Hanna Jankowska

i Magdalena Kowalska (Warszawa: PAH, 2012) 242.

% Joanna Wowrzeczka jest pracownica naukowa cieszyfskiego Instytutu Sztuki, na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Slaskiego.
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30 Zob. Judith Butler, Uwiktani w ptec. Feminizm i polityka tozsamosci, ttum. Karolina Krasuska (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, 2008), 245-246.

31 Nancy Fraser, Drogi feminizmu. Od kapitalizmu panstwowego do neoliberalnego kryzysu, ttum. Agnieszka Weseli (Warszawa:
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2014), 223.

32 Kuba Szreder przekonujaco pisze o spoteczno-ekonomicznych uwiktaniach pola sztuki, postugujac sie metafora ,,ciemnej materii sztuki”
na okreslenie czesci $wiata artystycznego, ktory funkcjonuje poza gtdéwnym obiegiem, ale na ten gtéwny obieg oddziatuje. Zob. Kuba
Szreder, ,,Ciemna materia sztuki,” w Workers of the Artworld Unite, red. Stanistaw Ruksza (Bytom: CSW Kronika, 2013). Kat. wyst.

3 Zob. Fraser, Drogi feminizmu...
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