doi:10.32020/ARTandDOC/18/2018/11

Ewa KOWALSKA
I Walentyna ORLOWSKA
SPOTKANIA W OSIEKACH

- SZTUKA, DOKUMENTACJA
| REFLEKSJE PO LATACH

W roku 2018 mija 55 lat od powstania jednego
z najwazniejszych zjawisk artystycznych w pol-
skiej sztuce powojennej, jakim byly plenery or-
ganizowane w latach 1963-1981 w Osiekach kolo
Koszalina. Zatem jest powdd, aby zastanowi¢ sie
nad kilkoma kwestiami zwigzanymi z dziedzic-
twem, jakie pozostawily nam te plenery: czy ich
dorobek stal sie istotnym elementem kultury
miasta, czy kolekcja osiecka (obiekty sztuki i bo-
gata dokumentacja) funkcjonuje jako kolekcja
zywa, wazna dla zycia artystycznego i naukowego
Koszalina?

Warto przypomnie¢ kilka refleksji Janu-
sza Boguckiego, uczestnika, wielkiego sympatyka
i obserwatora spotkan osieckich od samego po-
czatku az do roku 1981. Sa to fragmenty wystapie-
nia na spotkaniu uczestnikow X pleneru z wladza-
mi miasta, ktére odbylo sie 19 sierpnia 1972 roku
w sali koszalinskiego ratusza:

To, co odbywalo sie tutaj, bylo wazne nie
tylko jako zjawisko powstale w Koszali-

siewziecia waznych wydarzen ogolnopol-
skich, waznych wydarzen znaczacych dla
rozwoju plastyki w ogole — jest istotne
przy ocenie pleneréw koszalinskich, przy
ocenie ich jako nowatorskiej, pionierskiej
i wlaénie tutaj podjetej nowoczesnej formy
dzialania artystycznego i spolecznego. Sa
to stwierdzenia obowigzujace réwniez na
przysztoé¢. Rzecz dotyczy zar6wno przy-
sztoSci przedsiewziecia, jak zachowania
i spozytkowania dotychczasowego dorob-
ku. Jest to z jednej strony kolekcja, ktora
tutaj narosla, ktéra powinna by¢ kolekcja
zywa, kolekcja dobrze pokazana i kolekcja
funkcjonujacg spolecznie. I takze doku-
mentacja, ktorej wraz z tworczoScia przy-
bywalo kazdego roku, nad ktora pracowalo
wiele o0soOb, ktora jest bogata i r6znorodna.
Na sprawy dokumentacji w sztuce i we
wszelkich dzialaniach kulturalnych ktadzie
sie dzisiaj wielki nacisk.!

nie, nalezace do historii tutejszych wy-
darzen kulturalnych, ale bylo takze waz-
ne jako co$, co rozstrzygalo sie w sztuce
ogolnopolskiej. Wydaje sie, ze to wlasnie
utrwalenie sie w dziejach lokalnego przed-
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Plenery koszalinskie, czyli Miedzynaro-
dowe Spotkania Artystow, Naukowcéw i Teo-
retykdw Sztuki organizowane w Osiekach staly
sie juz zamknietg karta historii sztuki polskie;j.
Byly jeszcze proby reanimowania tych Spotkan
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Wszystkie zdjecia: Ewa Kowalska. Dokumentacja stanu magazynéw
w Muzeum w Koszalinie, 2016

w latach 1984-1986, ale juz poza Osiekami i w no-
wym konteks$cie, w jakim znalazly sie Srodowiska
twoérceze po wprowadzeniu stanu wojennego. Na-
tomiast od 1998 roku w Osiekach organizowa-
ny jest przez okreg koszalinsko-stupski Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow Miedzynarodowy
Plener Malarski pod nazwa Czas i Miejsce dla
Sztuki pod patronatem Prezydenta Miasta Ko-
szalina. W naszej ocenie, plenery te sa niejako
sproduktem osiekopodobnym”. Ich organizatorzy
chetnie powoluja sie na oryginalne plenery osiec-
kie, co jest dla nich wygodnym argumentem za
trwaniem tej cyklicznej imprezy, sponsorowanej
przez wladze samorzadowe. Niestety, przy okazji
rozmywa sie rodowod, historie i osiagniecia Mie-
dzynarodowych Spotkan Artystow, Naukowcow
i Teoretykéw Sztuki, ktore wprowadzily Koszalin
na ogolnopolska scene zycia artystycznego jako
sletnig stolice Polski plastycznej.”?

Tym bardziej trzeba pochyli¢ sie nad
dziedzictwem pierwszego nowoczesnego ple-
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neru, jakim byly Osieki, co trafnie sformutowal
Bogucki:

Tu powstal pierwszy zawiazek, pierwszy
— powiedzialbym — model nowoczesnego
pleneru; wzoér dzialania, ktére przyjmujac
tradycyjna nazwe (wakacyjnego spotkania
artystow malujgcych pejzaze z natury) —
napehil te nazwe zupelnie nowa trescia,
nadat jej nowy sens. (...) Powstala nowa
forma spotkania artystow, tworcow sztuki
nowoczesnej z roéznych $rodowisk kraju,
okazja do wspdlnego doswiadczenia pra-
cy artystycznej, wspolnego dyskutowania,
wspolnego dochodzenia do nowych proble-
mo6w, do nowych horyzontow sztuki i mys$li
artystycznej. Powstal 6w prototyp, ktory
stat sie wzorem dla inicjatyw podejmowa-
nych w roézny sposob gdzie indziej i pdzniej:
w Zielonej Gorze w postaci Ztotego Grona,
w Elblagu w postaci tamtejszych Biennale
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Form Przestrzennych, w Pulawach z okazji

I Sympozjum Artystow Plastykéw 1 Na-
ukowcow pod hastem ,,Czlowiek w zmie-
niajacym sie $wiecie”, czy takze imprezy
Wroctaw 70 we Wroclawiu.3

Gdzie mozna sie zapoznaé¢ z dorobkiem
i historia tych Spotkan? Z kolekcja prac i bogata
dokumentacja? Trudno znaleZ¢ rzetelng informa-
cje na ten temat na stronie internetowej Muzeum
w Koszalinie, cho¢ znajduje sie ona na portalu
www.culture.pl. Natomiast na stronie interneto-
wej Dzialu Sztuki Wspdlczesnej muzeum kosza-
linskiego ta sama informacja widniala jeszcze
kilka lat temu. Kolekcja osiecka jest najcenniejsza
czedcig kolekeji sztuki wspoélezesnej w posiada-
niu Muzeum w Koszalinie, a historia jej powsta-
wania siega lat szeStdziesiatych dwudziestego
wieku i zwigzana jest z Marianem Boguszem
oraz z Jerzym Fedorowiczem (artysta plastyk za-
mieszkaly w Koszalinie od 1954 roku), z ktérym
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Bogusz zaprzyjaznil sie w czasie swojego pobytu
w Koszalinie, gdzie w latach 1962-1963 pracowal
jako scenograf w Baltyckim Teatrze Dramatycz-
nym (BTD). Zamkniecie Klubu Krzywego Kota
w 1962 roku spowodowalo konieczno$¢ znale-
zienia miejsca dla stworzonej przez Bogusza ko-
lekcji Galerii Krzywe Kolo w Warszawie. Chcial
on kontynuowaé¢ idee promocji nowoczesnej
kultury plastycznej w Polsce, ktorej byl niestru-
dzonym animatorem i popularyzatorem. Orga-
nizowat w foyer koszalinskiego teatru wystawy,
na ktérych prezentowal prace wielu wybitnych
artystow polskich i zagranicznych. W sezonie te-
atralnym 1962-1963 zorganizowal w tym miejscu
osiem wystaw sztuki najnowszej, ktére zostaly
zauwazone i entuzjastycznie przyjete przez spo-
leczno$¢ koszalinska. Byly to pierwsze pokazy
sztuki awangardowej w Koszalinie, ktore wywarly
wielkie wrazenie. Szczegoblnie wystawa polskich
i czeskich artystow wspolpracujacych z Galeria
Krzywe Kolo zorganizowana w listopadzie 1962

135 |



roku, na ktérej pokazano obrazy m.in. Mariana
Bogusza, Stefana Gierowskiego, Alfreda Lenicy,
Henryka Stazewskiego, Jerzego Tchorzewskiego,
Zbigniewa Dlubaka. Bezpos$rednim nastepstwem
dzialan Bogusza w teatrze byla wizja stworzenia
w Koszalinie Kolekeji Sztuki Nowoczesnej i Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej.

Kolekcje zapoczatkowal dar artysty dla
muzeum koszalinskiego, czyli 13 obrazow 11
tworcow z ekspozycji w BTD, ktére oficjalnie
i uroczyécie przekazano jako Dar Galerii Krzy-
we Koto dla przyszlego Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Koszalinie w czerwcu 1963 roku oraz
29 prac na papierze 10 artystow z lat 1947-1959,
ktore Bogusz przekazal pod koniec roku. W su-
mie dar ten obejmowal 42 dziela wybitnych arty-
stow polskich, czeskich, stowackich, wegierskich
i niemieckich, m.in. Andrzeja Wroéblewskiego,
Jerzego Skarzynskiego, Jana Lenicy, Jerzego Ku-
jawskiego, Mariana Bogusza, Zbigniewa Dlubaka,
Stefana Gierowskiego, Jerzego Tchorzewskiego,
Rajmunda Ziemskiego, Josefa Istlera, Mikulasa
Medka, Alesa Vesely’ego. Nieco wczes$niej Bogusz
wsparl darem kolekcje sztuki nowoczesnej w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie, liczacej tylko 35
obrazow.4

Stale rozszerzanie zbioru sztuki nowocze-
snej w Koszalinie mialo byé efektem corocznie
organizowanych Miedzynarodowych Spotkan
Artystow, Naukowcoéw i Teoretykéw Sztuki.
Pierwsze, z inicjatywy Bogusza i Fedorowicza,
odbyto sie w Osiekach we wrze$niu 1963 roku.
Kazdy z uczestnikow byl zobowiazany prze-
kaza¢ do kolekcji muzealnej jedno ze swoich
dziel: ,Warunkiem uczestnictwa jest zadekla-
rowanie jednej pracy zrealizowanej na plenerze
dla zbioréw organizujacej sie galerii malarstwa
wspolezesnego muzeum w Koszalinie.”> Po za-
konczeniu I Miedzynarodowego Studium Ple-
neru Koszalinskiego Osieki 1963 przekazano do
Muzeum 44 obrazy, m.in. prace: Alfreda Lenicy,
Urszuli Broll, Mariana Bogusza, Janusza Bersza,
Hilarego Krzysztofiaka, Zbigniewa Makowskie-
go, Andrzeja Matuszewskiego, Ewy Marii Eun-
kiewicz, a takze artystow z Czechostowacji i We-
gier. Po II plenerze przekazano 29 prac, m.in.:
Henryka Stazewskiego, Lecha Kunki, Wandy
Gotkowskiej, Jana Chwalczyka, Erny Rosenstein
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i Stanislawa Fijalkowskiego. Niestety, zapoczat-
kowany przez Bogusza proces tworzenia w Ko-
szalinie miedzynarodowej kolekcji sztuki wspol-
czesnej zostal przerwany w 1965 roku, kiedy to
powolano do zycia nowa instytucje muzealna
— Muzeum Pomorza Srodkowego (MPS) w Shup-
sku. Stalo sie ono jednostka okregowa dla muze-
alnictwa koszalinskiego, co automatycznie spro-
wadzilo muzeum koszaliniskie do rangi oddzialu
MPS. Muzeum w Koszalinie zostalo Oddzialem
Archeologicznym slupskiego muzeum. W 1965
roku wszystkie zabytki niezwigzane z archeolo-
gig zostaly przekazane do Stupska. Takze dziela
sztuki wspolczesnej, a wiec prace przekazane
przez Bogusza oraz dary z I i II pleneru osieckie-
go. Weszly one w sklad zbioru dziel nowego dzia-
tu MPS w Stupsku, czyli Galerii Polskiej Sztuki
Wspblczesne;j.©

W latach 1965-1975 dorobek spotkan
osieckich byt przekazywany do Galerii Sztuki
Wspdlczesnej MPS w Stupsku. Sytuacja ulegla
zmianie dopiero w 1975 roku, w ktérym nasta-
pila reorganizacja administracji terenowej i po-
wstalo wojewbddztwo koszalinskie. W styczniu
1976 roku dotychczasowy Oddzial Archeologicz-
ny MPS stat si¢ Muzeum Okregowym w Koszali-
nie z nowym Dzialem Sztuki Wspoélczesnej, ktory
rozpoczat dzialalno$é w maju 1976 roku.

W tej sytuacji wszczeto starania o odzy-
skanie kolekcji osieckiej i jeszcze pod koniec
1976 roku nastapilo przekazanie do Koszalina
prac uczestnikdéw pleneréw osieckich powstaltych
w latach 1963-1972. Nie wrocily jednak do Ko-
szalina prace, ktore byly zgromadzone w tutej-
szym muzeum przed plenerami osieckimi, m.in.
kolekcja podarowana przez Bogusza, czyli za-
tozycielski dar w postaci 42 dziel przekazanych
Muzeum w Koszalinie w 1963 roku. Pozostal on
(i pozostaje nadal) w MPS w Stupsku. W kolej-
nych latach muzeum koszalinskie uzyskiwato ko-
lejne dary uczestnikow pleneréw, a jednoczesnie
Dzial Sztuki Wspolczesnej systematycznie uzu-
pelnial kolekcje pozyskujac prace od uczestnikow
droga zakupdéw. Szczegdblnie intensywne starania
podjeli pracownicy Dzialu Sztuki Wspoélczesnej
w latach osiemdziesigtych dwudziestego wieku,
przede wszystkim dzieki Panstwowemu Fundu-
szowi Zamowien Plastycznych.
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Aktualnie cala koszalinska kolekcja sztuki
wspoélezesnej liczy 1572 dziela z zakresu malar-
stwa, rysunku, grafiki, rzezby i fotografii. W tej
liczbie zawiera sie ponad 500 dziel zwiazanych
z plenerami osieckimi, takich artystow, jak m.in.
Marian Bogusz, Maria Anto, Jerzy Bere$, Wlodzi-
mierz Borowski, Jan Chwalczyk, Andrzej Dluz-
niewski, Jan Dobkowski, Tadeusz Kantor, Jerzy
Kalucki, Edward Krasinski, Wojciech Krzywo-
blocki, Jarostaw Kozlowski, Stefan Krygier, Je-
rzy Fedorowicz, Stanistaw Fijatkowski, Wanda
Golkowska, Natalia Lach-Lachowicz, Alfred Le-
nica, Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska, Andrzej
Matuszewski, Adam Marczynski, Henryk Morel,
Andrzej Partum, Jerzy Panek, Andrzej Pawlow-
ski, Maria Pinifiska-Bere$, Ludmila Popiel, Jozef
Robakowski, Erna Rosenstein, Jerzy Rosotowicz,
Kajetan Sosnowski, Henryk Stazewski, Jonasz
Stern, Marian Szpakowski i Krzysztof Wodiczko.
W Miedzynarodowych Spotkaniach Artystow,
Naukowcow i Teoretykow Sztuki w Osiekach
w latach 1963-1981 uczestniczylo ponad 300
artystow z calej Polski, w tym 42 ze Srodowiska
koszalinskiego oraz blisko 100 artystow z innych
krajow, takich jak: Dania, Finlandia, Francja, In-
die, Kanada, Wielka Brytania, Szwajcaria, Wegry,
Rumunia oraz Jugoslawii, Czechoslowacji, NRD,
ZSRR. W artykule oceniajacym warto$¢ kolekeji
osieckiej Marcin Szelag pisal:

Kolekcja sztuki wspolczesnej w Muzeum
w Koszalinie nalezy do jednych z najwaz-
niejszych zbioréw sztuki polskiej drugiej
polowy XX wieku. O jej wyjatkowosci na
mapie zbioré6w publicznych decyduje nie
tylko fakt jej oryginalnej zawarto$ci, na
ktora skladaja sie prace kanonicznych
dla powojennych dziejow sztuki polskich
artystow. Fenomenem kolekeji, wyjatko-
wym w skali ogblnopolskiej, jest jej trzon

rakteryzowac w kilku punktach. Po pierw-
sze, kolekcja osiecka nie byla kolekcja
powstajacg jako skutek wyboréw kurato-
row muzealnych, lecz stanowita kreacje ar-
tystow. Po drugie, przez fakt, ze w poczat-
kowej fazie skladala sie wylgcznie z darow,
wyposazono ja w atrybut zbioréw spo-
lecznych. Po trzecie, niezalezno$¢ kolekeji
dawala jej jednocze$nie ciekawy wymiar
w realiach polskiego kolekcjonerstwa pu-
blicznego okresu PRL. Odchodzila ona od
koncentracji na lokalnym $rodowisku ar-
tystycznym (zwiazanej z zasadami organi-
zacji zycia artystycznego w PRL), poprzez
zalozenie oparcia zbioréw na tworczosci
uczestnikow pleneréw, na ktore zapra-
szano artystow z calej Polski. Po czwarte,
kolekcja sztuki, nie za$ encyklopedyczny
zespOl nazwisk, poniewaz zlozyly sie na
nig prace pochodzace z kolejnych plene-
row, dedykowanych konkretnej proble-
matyce artystycznej. Po piagte, w zalozeniu
swym stanowila ,barometr” sztuki aktu-
alnej. Opierala sie na wartosciach otwar-
tych i perspektywicznych, aktualnych ze
wzgledu na aktualno$¢ podejmowanych
zagadnien oraz stosowane formuly arty-
stycznych wypowiedzi. Po szoste, kolekcja,
dzieki swej specyficznej funkcji dokumen-
tacyjnej, zostala wyposazona w te mate-
rialne Slady sztuki wspolczesnej, ktore
wymykaly sie innym instytucjom, a ktore
decydowaly o charakterze spotkan w Osie-
kach, zwlaszcza te, ktore wychodzity poza
tradycyjne pojecie dzieta sztuki. Pojawily
sie tu wiec realizacje, jakich prozno szukac
w innych kolekcjach muzealnych w Polsce
— przede wszystkim sztuka tworzona w kli-
macie do§wiadczen konceptualizmu.”

zlozony z prac powstalych podczas plene-
row w Osiekach. Kolekcja, na ktora skla-
daja sie przeciez nie tylko dziela sztuki, ale
rowniez pokazna dokumentacja, tworzy
wiec niepowtarzalny zapis materialny jed-
nej z najwazniejszych imprez cyklicznych
w powojennej Polsce. (...) Jej znaczenie hi-
storyczne jest wyjatkowe. Mozna je scha-
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Kolekcja osiecka to nie tylko obrazy, rzez-
by, rysunki i grafiki uczestnikow spotkan w Osie-
kach, ale rowniez bogate i r6znorodne archiwalia
osieckie — dokumenty wytworzone w czasie przy-
gotowan do kolejnych pleneréw, towarzyszace sa-
mym spotkaniom druki ulotne, réznego rodzaju
plakaty, zawiadomienia, komunikaty, jak rowniez
nagrania audio i wideo powstate jako dokumen-
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tacja, ale tez jako samodzielne realizacje autory-
zowane przez artystow (np. zbior fotografii z akeji
Pranie Marii Pininskiej-Bere$, zapis wideo akcji
Jozefa Robakowskiego Obraz dla Muzeum). Od
poczatku, czyli od I Miedzynarodowego Studium
Pleneru Koszalinskiego (1963), organizatorzy za-
dbali o dokumentowanie poszczeg6lnych spotkan
zapewniajac obecno$¢ fotografow, ktorzy reje-
strowali ich przebieg. Zar6wno w pracowniach
osieckich, jak i w czasie organizowanych wycie-
czek, spotkan z mlodzieza szkolna i pracowni-
kami zakladéw pracy. W zbiorach archiwalnych
Dzialu Sztuki Wspoélczesnej znajduje sie bogata
dokumentacja fotograficzna, gromadzaca zdjecia
ujawniajace przebieg réznego rodzaju akcji arty-
stycznych typu happening, events, performance.
Jest ona cennym zrédlem pozwalajacym na re-
konstrukecje m.in. Panoramicznego Happeningu
Morskiego Tadeusza Kantora, kolejnych Akcji
Paralelnych Andrzeja Matuszewskiego, Zdjecia
kapelusza Wlodzimierza Borowskiego, jak row-
niez dzialan konceptualnych w czasie trwania
VIII Spotkania Swidwin-Osieki 70. Dzieki doku-
mentacji fotograficznej z tego spotkania mozna
zapozna¢ sie z dzialaniami Marii Michalowskiej
Jeden tydzien w Osiekach, Natalii LL List gon-
czy, Jaroslawa Kozlowskiego Strefa wyobrazni,
Adama Marczynskiego Refleksy zmienne, Jerze-
go Fedorowicza i Ludmily Popiel A-B, Krzyszto-
fa Wodiczko 9o minut fotografowania morza.
Dzialania interwencyjne wpisujace sie w hasto X
Pleneru Koszalinskiego: ,Nauka i sztuka w pro-
cesie ochrony strefy widzenia”, podjete przez An-
drzeja Pierzgalskiego i Jerzego Trelinskiego Wia-
trowanie, Cisza, Mandatowanie (samochodéw
na koszalinskim rynku), wylacznie dokumentacji
fotograficznej zawdzieczaja wpisanie sie w nurt
ekologiczny w sztuce polskiej.

Przykladem troski organizatoréw o wlaéciwy
przekaz idei pleneréw oraz zrozumienia znaczenia
wlaéciwej dokumentacji przebiegu spotkan bylo
m.in. zamoéwienie filméw dokumentalnych z Osiek
’63 i Osiek '64. W trakcie XII Spotkan Artystow,
Naukowcodw i Teoretykow Sztuki Osieki 1974 Pawel
Kwiek zrealizowal akcje, polegajaca na udostepnie-
niu uczestnikom mozliwo$ci realizacji jednominu-
towego filmu. Na zaméwienie Dziatlu Sztuki Wspol-
czesnej Muzeum Okregowego w Koszalinie powstat
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film Pawla Kwieka Osieki 1974, bedacy zapisem
jego akcji. Konfrontacja sztuki plastycznej z eks-
perymentem filmowym, reprezentowanym przez
Warsztat Formy Filmowej, okazala sie satysfakcjo-
nujaca dla artystow, naukowcow i teoretykow sztuki
bioracych udzial w Osiekach ’74.

Szczegblng wage przywiazywano rowniez
do obecnos$ci mediéw, informujac dziennikarzy
o planowanych wystgpieniach, spotkaniach i wy-
stawach, zapraszajac przedstawicieli prasy i tele-
wizji do udzialu w poszczegdlnych wydarzeniach.
Informacje prasowe, gléwnie pochodzace z Glosu
Koszaliniskiego, stanowia bardzo wazny przyczynek
do poznania historii i znaczenia pleneréw osieckich
dla rozwoju polskiej sztuki wspoélczesne;j.

W czasie trwania spotkan z artystami, na-
ukowcami, teoretykami i krytykami sztuki zapew-
niano réwniez obsluge audio, a z czasem réwniez
wideo. W Muzeum w Koszalinie przechowywane
sa nagrania dzwiekowe poszczeg6lnych wystapien
(niektére z nich zostaly spisane i wykorzystane
w publikacjach poosieckich), jak réwniez nagrania
wywiadéw przeprowadzanych przez dziennikarzy
koszalinskiego radia (wystapienia Jerzego Ludwin-
skiego, Hanny Ptaszkowskiej, Stefana Morawskie-
go, Bozeny Kowalskiej, Urszuli Czartoryskiej, Ja-
nusza Zagrodzkiego i innych). Niestety, nagrania
wideo zrealizowane w czasie XIX Spotkan Osieki
’81, dokumentujace dzialania takich artystow jak
Jerzy Bere$, Maria Pininska-Beres, J6zef Robakow-
ski, Wiktor Tokarczyk, Teresa Bujnowska, Grupy
L6d7Z Kaliska i inni, ze wzgledu na brak aktualiza-
¢ji nos$nikow, nie sa dzi§ dostepne. Pozostaje miec
jedynie nadzieje, ze nie zostaly bezpowrotnie stra-
cone, a takze zostang podjete konkretne dzialania
majace na celu odzyskanie tych zapisow.

Interesujace sa rowniez inne obiekty znajdu-
jace sie w archiwum osieckim, np. Kronika Pleneru
1963, prowadzona przez Kkoszalinskiego plastyka
Ryszarda Siennickiego, pamigtkowe tableau z mi-
niaturami wykonanymi przez uczestnikow Osiek
’63 i Osiek ’64 oraz kolejnych spotkan, artefakty
z dzialan: np. tabliczka z napisem ,,Strefa wyobraz-
ni” Jarostawa Kozlowskiego (Osieki *70), mandaty
z akcji Jerzego Trelinskiego i Andrzeja Pierzgalskie-
go (Osieki 72), flaga z akcji Wojciecha Krzywobloc-
kiego i Walentego Gabrysiaka (Osieki *74), obraz
Edwarda Krasinskiego, pozostato$¢ akcji jego In-
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tervention (Osieki 79), obiekt z akcji Taczki wolno-
éci Jerzego Beresia, zrealizowanej w 1981 roku itp.8

Warto wspomnie¢ rowniez o pracach, kto-
re uczestnicy Osiek wymieniali miedzy soba (np.
miniatury Tadeusza Makowskiego, Ewy Marii
Eunkiewicz, rysunki Leszka Rozgi w zbiorze Alek-
sandry Sienkowskiej) lub ofiarowali innym oso-
bom towarzyszacym artystom w czasie pleneru
— w zbiorze Aleksandry Sienkowskiej znajduja sie
prace Henryka Stazewskiego, Edwarda Krasin-
skiego i Jana Dobkowskiego.?

Kolekcja osiecka znajdujaca sie w zbiorach
Muzeum w Koszalinie jest znana badaczom pol-
skiej sztuki wspoélczesnej i utozsamiana wilaénie
z Koszalinem. Czy Koszalin utozsamia sie z kolek-
cja osiecka? Czy muzeum koszalinskie utozsamia
sie z ta kolekcja?

O braku zrozumienia, czym jest dziedzic-
two Spotkan osieckich mogliémy sie przekonaé
podczas Koszalinskiego Kongresu Kultury w paz-
dzierniku 2016 roku, kiedy to na tle plakatow
z osieckich pleneréw Muzeum w Koszalinie za-
inscenizowalo sytuacje sugerujaca sprowadzenie
ich znaczenia do poziomu peerelowskich dzia-
lan propagandowych.!® Brak takze perspekty-
wicznych strategii promocji kolekeji i sensownej
dzialalnoéci edukacyjnej wokol niej. Digitaliza-
cja dziel z kolekeji sztuki wspdlczesnej nie spel-
nia podstawowych wymogbéw informacyjnych,
np. dotyczacych pochodzenia prac, nie ma tez
informacji podstawowej, ktore prace naleza do
kolekcji osieckiej. Braki informacyjne na stronie
Muzeum o pochodzeniu kolekeji i pracach wcho-
dzacych w jej sklad jest czyms, co trudno zrozu-
mie¢ w kontekscie licznych wydawnictw, po$wie-
conych spotkaniom w Osiekach.!!

W $wietle przytoczonych faktéw sluszna
wydaje sie by¢ opinia, ze Muzeum w Koszalinie
jednak nie zdaje sobie sprawy ze znaczenia ko-
lekcji osieckiej, zawierajacej dziela wspodlczesnej
sztuki polskiej o niepodwazalnie wysokiej mery-
torycznie i finansowo wartoSci. Znalazlo to po-
twierdzenie w raporcie DNA Miasta — Koszalin
2016, przeprowadzonym przez Pracownie Res
Publica, dotyczacym analizy dzialalnoSci instytu-
¢ji kulturalnych w Koszalinie, gdzie Muzeum zo-
stalo ocenione najnizej:
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Muzeum Koszalinskie ze $rednia ocen
5,16 jest najbardziej krytycznie ocenia-
na miejska instytucja kultury. Szczegolng
uwage zwraca tutaj uwage wysoki odse-
tek oséb (17%), ktore przyznaly Muzeum
najnizsza mozliwg ocene, czyli 1. Jak po-
kazuja wywiady IDI, krytyczne opinie
wynikaja z przekonania o braku pomystu
i wizji Muzeum, jak i braku umiejetnosci
nowoczesnego zarzadzania jego zasobami.
Szczegoblne zastrzezenia budzi dysponowa-
nie zbiorami prac z pleneréw w Osiekach,
ktére zdaniem naszych rozmoéwcoOw mo-
glyby stanowi¢ gtowny walor tej instytucji.
Jes$li muzeum ma tak warto$ciowe zbiory,
to rodzi sie pytanie, dlaczego te najbar-
dziej warto$ciowe zbiory, czyli kolekcja
osiecka jest w najgorszy sposob pokazana,
a ogromne pieniadze ida na pokazy sztucz-
nych ekspozycji, niemajacych nic wspolne-
go z kulturg czy dziedzictwem Koszalina.'?

Marcin Szelag w cytowanym juz artykule
jeszcze raz podkreslit znaczenie kolekcji osieckiej:

Nie ulega watpliwosci, ze zbiory sztuki
wspolczesnej w Muzeum w Koszalinie wy-
kraczaja poza lokalny charakter instytu-
¢ji, w ktorej sie znajduja. Nadaja jej range
ogolnopolska, sytuujac ja w tym zakresie
w rzedzie najwazniejszych muzedéw w Pol-
sce. Warto o tym pamietac¢ i stale podkre-
§la¢, zwlaszcza dzisiaj, gdy zagadnienia
kolekcjonowania sztuki wspolczesnej i bu-
dowa muzeum sztuki wspolczesnej stano-
wia goracy temat debat o perspektywach
kultury i sztuki polskiej. Nie mozna dopu-
$ci¢ do tego, aby w perspektywie tej zabra-
klo wlasciwego miejsca dla zbioréw sztuki
wspolczesnej Muzeum w Koszalinie.!3

Idea stworzenia Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Koszalinie zostala sformulowana 55
lat temu przez Bogusza. Obecna kolekcja, ktora
wywodzi sie z tej wspanialej idei, zgromadzona
ogromnym wysitkiem wielu ludzi i ktéra znio-
sla rbozne niewygody (chowana po strychach,
w piwnicach, przewozona ciggle w rézne miejsca
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w poszukiwaniu wlasciwych warunkéw do ma-
gazynowania, aby w koncu znalezé schronienie
w budynku mlyna z dziewietnastego wieku) jest
przechowywana w pomieszczeniach — co prawda
ogrzewanych i o$wietlonych, ale niefunkcjonal-
nych. Magazyny sa ciasne, usytuowane na pod-
daszu, bez wentylacji, a sala ekspozycyjna — czyli
dawny magazyn zbozowy — oddana po pobieznym
remoncie do dyspozycji Dzialu Sztuki Wspolcze-
snej dopiero w 1992 roku, nie spelnia wymogow
ekspozycyjnych, nie nadaje sie do prezentacji wy-
staw sztuki wspoélezesnej.

Najwyzszy chyba czas, aby stworzy¢ dla
kolekgji osieckiej, kolekcji sztuki nowoczesnej je-
dynej w swoim rodzaju, godne miejsce, w ktérym
znalazlaby ona wia$ciwe warunki przechowywa-
nia i zostalaby objeta profesjonalna opieke mery-
toryczna. Tak, aby ponownie stala sie wizytéwka
Koszalina, miasta, ktére dzieki spotkaniom osiec-
kim bylo postrzegane jako ,letnia stolica Polski
plastycznej”. 14
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1 Janusz Bogucki, ,,Plenery koszaliniskie-wspomnienia i refleksje,” Koszaliniskie Zeszyty Muzealne, t. 6 (1976): 237.

2 Jerzy Ludwinski, wypowiedz w audycji radiowej, zrealizowanej przez Melanie Grudniewska dla koszalinskiego radia we wrze$niu 1965 roku.
Zapis audycji przechowywany w Dziale Sztuki Wsp6tczesnej Muzeum w Koszalinie.

3 Bogucki, ,,Plenery koszalifiskie,” 234-235.

4 Janusz Zagrodzki, Galeria Krzywe Kolo 1956-1965. Prace na papierze (Radom: Mazowieckie Centrum Sztuki Wspélcezesnej, 2015): 36-37. Kat. wyst.
5 Zalozenia organizacyjne pleneru,” w Informator I Pleneru Koszaliriskiego, Koszalin, 1963.

6 Janusz Przewozny, ,, Muzeum Pomorza Srodkowego w latach 1965-1969,” Koszalifiskie Zeszyty Muzealne, t. 1 (1971): 69-70.

7 Marcin Szelag, ,,Kolekcja osiecka - nie do przecenienia,” Kultura Koszaliriska Almanach (2005): 69-70.

8 Dokumentacja przechowywana w Dziale Sztuki Wspdlczesnej w Koszalinie: w segregatorach dla poszczegélnych lat, w szufladach (dokumentacja
fotograficzna) i szafach — brak spisow, zdjecia tylko czeSciowo opisane, niezabezpieczone, przechowywane rocznikami — calo$é zostata zeskanowa-
na i jest udostepniana badaczom, ale nie jest udostepniona do przegladania na stronie internetowej muzeum. Poszczegolne dokumenty i zdjecia
znajdujace sie w zbiorach skanéw datowanych latami nie s3 opisane, co wymaga podjecia szeregu dziatan, majacych na celu doktadna identyfikacje
zeskanowanych fotografii dziel oraz osob wystepujacych na poszczegodlnych zdjeciach. Czes¢ skandw jest stabej jakosci i wymagaja retuszu. Zmianie
powinien réwniez ulec sposob przechowywania dokumentacji fotograficznej — kazde zdjecie powinno zostaé zabezpieczone obwolutg poliestrowa
iwlozone do koperty z opisem zawierajacym date powstania fotografii, autora, temat i nazwiska osob wystepujacych na fotografii.

9 Aleksandra Sienkowska udostepnila powyzsze prace w celu digitalizacji, po skanowaniu pliki jpg zapisatam jako ,,Aleksandra Sienkowska minia-
tury osieckie” (plyta przekazana wlascicielce i za jej zgoda zduplikowana w moich zbiorach multimedialnych -Ewa Kowalska).

10 Fotografia Mariusza Czajkowskiego w artykule Joanny Wyrzykowskiej ,,Postanowione-kultura musi by¢,” Tygodnik Koszaliniski, nr 42 (2016):14.

11 Zob. Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-19;70. Szanse i mity (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1975);
Awangarda w plenerze. Osieki i Lazy 1963-1981, opr. Ryszrd Ziiarkiewicz, kolegium redakcyjne Jerzy Kalicki, Ewa Kowalska, Walentyna Orlow-
ska i Ryszard Ziarkiewicz (Koszalin: Muzeum w Koszalinie, 2008).

12 DNA Miasta Koszalin, [raport] Polityka kulturalna 2016 (Koszalin: Pracownia Res Publica, 2016), 32.

IDI to poglebione wywiady indywidualne, przeprowadzone przez Pracownie Res Publica, wérdd przedstawicieli Srodowiska kultury, a wiec
zindywidualnymi tworcami, ale takze reprezentantami m.in. miejskich instytucji, Wywiady dotyczyly m.in. szans i wyzwan w obszarze kultury,
oczekiwan wobec poszezegblnych podmiotéw dzialajacych w kulturze, relacji pomiedzy nimi, ale tez potencjatu i przysztosci koszalinskiej kultury.
W sumie przeprowadzono 33 poglebione wywiady z 35 przedstawicielami §rodowiska kultury.

13 Szelag, ., Kolekeja osiecka - nie do przecenienia,” 81.

14 Jerzy Ludwinski, wypowiedZ w audycji radiowej zrealizowanej przez Melanie Grudniewska dla koszalifiskiego radia we wrze$niu 1965 roku.
Nagranie w zbiorach archiwum osieckiego, Dziat Sztuki Wspétczesnej Muzeum w Koszalinie.
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