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PRZEKSZTALCANIE PORZADKU.
OSIECKA PERFORMATYZACJA

SZTUKI WEDLUG

JANA DOBKOWSKIEGO

W odniesieniu do istnienia awangardy i neo-
awangardy Stefan Morawski uwazal, ze miedzy
tymi formacjami ,zachodzi ciaglo$¢ i nieciaglosé.
O ciaglosci $wiadcza zapowiedzi drugiej w grani-
cach czasowych formacji pierwszej, a takze teatr
absurdu i nouveau roman jako znaczace zjawiska
przejéciowe, budujace kontinuum historyczno-
-kulturowe. Nieciaglo§¢ zasadza sie na radykal-
nym odrzuceniu przez neoawangarde, usankcjo-
nowanych kategorii estetycznych i na uderzajacej
przemianie praktyk artystycznych”.! Awangarda
w oparciu o eksperymenty formalne tworzyla
nastepne znieksztalcone ,obrazy rzeczywisto-
$ci”, antycypujac nowe widzenie rzeczywistosSci.
Poszerzenie pola dyskursywnego o nowe odczy-
tania wartodci okazalo sie przydatne przy wy-
pracowywaniu nowych strategii neoawangardy.
Kluczowym wyréznieniem neoawangardy wedlug
Morawskiego jest antysztuka, zmierzajaca do
zdyskredytowania paradygmatu sztuki, w ramach
ktorego funkcjonowala awangarda.

Neoawangarda dokonala zasadniczego
przesuniecia ze sztuki ku tworczoéci, gdzie auto-
teliczne warto$ci sztuki zostaly zastgpione eks-
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pozycja wlasnej tozsamosci, tworzeniem wiezi
wspolnotowych oraz odkrywaniem nowych ob-
szarow wrazliwosci, ktora przybliza pojecie kam-
pu,? pierwotnie rozumianego jako artykulacja
tozsamo$ci homoseksualnej”,3 ale z czasem ewo-
luujacego i przybierajacego ,posta¢ zmiennych
kodéw porozumienia” funkcjonujacych w kultu-
rze masowej, sytuujacych sie w estetyce przesa-
dy, umozliwiajac zdystansowane zaangazowanie
w jej efekty,* stale pozostajac w niedookresleniu.
Wedlug Susan Sontag jest on ,,sposobem widzenia
$wiata jako zjawiska estetycznego”,> a wiec z racji
braku precyzji pozostawia pola nieoznaczone, wy-
chodzgce poza jego obszar, a jednocze$nie w nim
bedace. Wrazliwo$¢ kampu umozliwia faktycz-
ny odbior rzeczy lub sytuacji. W eseju ,,Notes on
Camp” Sontag okre§lita kamp oraz wszelkie jego
przejawy, takze te odbiegajace od pierwotnych
zalozen, jako ,wspoélczesna odmiane wrazliwo-
§ci”. Obecnie pojecie kampu jest uzyteczne w he-
terogenicznych rozwazaniach gléwnie z obszaru
antropologii, estetyki czy studiéw genderowych,
pobudzajac rozpoznanie kolejnych pdl znaczenio-
wych definiujacych kamp poprzez pojawiajace sie
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1. Jan Dobkowski i inni (?), Osieki '79 [Gtowa Antyteoretyka], 1979, ol. pt., wym. 81 x 100 cm, na odwrocie pt. napis: "JAN DOBKOWSKI /"OSIEKI 79"/
DAR, wt. Muzeum w Koszalinie.
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konteksty, wypelione sprzeczno$ciami wynika-
jacymi z pltynnoéci wyjSciowego pojecia. Autorka
twierdzila, ze ,kamp na pierwszym miejscu w sto-
sunkach czlowieka ze Swiatem i ze soba samym
stawia estetyczno$é, jednak nie te tradycyjnie
rozumiana, nie estetyke poddang kwestii smaku
i gustu, gdzie wartoSci estetyczne byly $cisle zwia-
zane z warto$ciami moralnymi”.® Aspekt moralny
kampu, wedtug Marii Golebiewskiej, to estetycz-
ny eskapizm bedacy sposobem zanegowania tego
wszystkiego, co wiaze sie ze sztuka juz uznang.
Kamp ,,proponuje dla sztuki inny — wspomagaja-
cy — zestaw wartosci”.” Golebiewska wskazujac na
rozlegla platforme dla uznania czego$ za kamp.
Tym samym ujawnia inny rodzaj wrazliwo$ci
pozwalajacy znajdywaé elementy kampowe, jak
np.: sztuczno$¢, przerysowanie i nieokreslonosc,
obecne w tekstach kultury wypartych przez do-
razne, partykularne potrzeby podporzadkowane
dominujacemu nurtowi. Sontag zarysowala stra-
tegie totalnego dystansu wobec kultury popular-
nej/oficjalnej, dla ktorej sposob bycia wyrazony
w ekstrawagancji stylu staje sie obszarem zabawy,
nieustanna gra. Wedlug Encyclopedia of Homo-
sexuality® kamp opiera sie na gescie, spektaklu,
ktore uznaje za formy ostentacyjnego ekshibicjo-
nizmu, wymagajacego publicznoéci i prezentacji,
pozbawione wszelkiej ideologii (w sensie §wiato-
pogladowego zaangazowania), ktore sg prezento-
wane jako postawa bezczasowej zabawy.

Plenery w Osiekach, na przestrzeni lat sie-
demdziesiatych i osiemdziesiatych, z r6zna inten-
sywnosScia, ale jednoznacznie ujawnialy, ze istnial
inny rodzaj wrazliwo$ci, ktory nie poprzestawatl
na ironicznym dystansie wzgledem szeroko ro-
zumianej kultury, ale podejmowat sie jej krytyki
w sposéb zabawny, czasem groteskowy. Kamp,
jako zjawisko, moze pojawiaé sie w dowolnym
czasie i miejscu. Jest ,skutkiem podmiotowej
strategii wyrafinowania, przewrotnosci i ironii”,®
jest rodzajem emancypacji — jak wskazal Andrzej
Serafin — tego, co dotychczas bylo zdyskwalifi-
kowane, uznane za niskie. Wszystko, co zosta-
lo dostrzezone na nowo w dziataniach artystow
podczas pleneréw w Osiekach, wykraczalo poza
pojecie kampu. Decydujace znaczenie miala bo-
wiem $wiadomo$¢ miejsca i czasu wszystkich
uczestnikow spotkan, uwaznie §ledzgcych zarow-
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no przebieg, tres¢ indywidualnych wystgpien, jak
i towarzyszace im spontaniczne reakcje, uwzgled-
niajace znaczacy komponent w postaci spolecz-
no-politycznej rzeczywistoéci PRL-u, w jakiej te
wypowiedzi artystow mialy miejsce. Siatka wza-
jemnych oddzialywan [NADAWCA-PRZEKAZ-
-ODBIORCA kodowanie-dekodowanie],
ujal w modelu kodowania i dekodowania Stefan

ktora

Ingvarsson,'© stala sie wedlug badacza najprost-
szym systemem komunikacji, majacym swoj wy-
razny cel. Cel, ktory nie jest spelnieniem hedoni-
stycznej zabawy, ale wynika z ekspansji madrego
dowcipu, a takze, dodajmy, jego zdolnoSci sub-
wersywnych stuzacych poglebionej interpretacji
dzialan artystycznych. Jednoczesnoéé dyspozycji
kodowania i nadawania przekazu artystycznego,
syconego réznorodnymi problemami czy zjawi-
skami (m. in.: ontologicznymi, ekologicznymi
i innymi), w odniesieniu do dowcipu wypelnia
pojecie eutrapelii.

Eutrapelia jawi sie jako istotny, wspie-
rajacy czynnik, nie lekcewazacy ani treSci, ani
sposobu przekazu, za to implikujacy postawe ak-
tywnego i rozumnego zaangazowania. Podobnie
jak kamp, eutrapelii brak precyzyjnego okresle-
nia. Wywodzi sie z gr. eUTpamehia, eutrapelia,
czyli taktowny dowcip, zartobliwo$é, wesolo$é
[fac. iucunditas — dowcipno$é, umiejetnos$¢ do-
brej zabawy, moralna cnota]. Posiada wartos$¢,
o ktorej pisal juz Arystoteles, byla jedna z jego
cnoét, o ktérej wspomina w sibdmym rozdziale
II ksiegi oraz w 6smym rozdziale IV ksiegi Etyki
nikomachejskiej, jako ztotym $rodku, lokujacym
sie miedzy prostactwem (dypoikia), a bufonada
(wwAoyia). Natomiast w Nowym Testamencie
odnosi sie ona do zartu zaktadajgcego ,,zrecznosé
przemieniania dyskursu w dowcip lub humor”,
pozostajacego poza obszarem zainteresowan, bo
zdegradowanego do rangi przezycia pospolitego,
cho¢ spelniajacego model kodowania i dekodo-
wania. Klucz wskazany przez Ingvarssona okazat
sie na tyle uniwersalny, ze mozna go odnie$¢ do
fenomenu oddzialywania dowcipu sytuujacego
sie w pojeciu eutrapelii, ktére polega na umie-
jetnosci bawienia sie z uwzglednieniem zasad
moralnych. W tym przypadku rozumiemy je jako
takt, stosownos$¢ oraz zachowanie umiaru w ilo-
§ci czasu przeznaczonego na rozrywke, a takze jej
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adekwatnoS$ci do miejsca i innych okoliczno$ci.
Przedmiotem eutrapelii jest che¢ zabawy i wypo-
czynku przy zachowaniu rownowagi miedzy nimi.
Eutrapelia nie jest celem samym w sobie. Ma
wspomaga¢ regeneracje sit witalnych, ktore stuza
usprawnieniu umiejetnosSci zabawy, by¢ wspar-
ciem intelektualnym pozwalajacym w pelni reali-
zowaé zalozone cele czy powziete zadania. Dzieki
wprowadzeniu eutrapelii w obszar analitycznych
spekulacji zyskujemy to, ze przy braku jej dopre-
cyzowania, to wlasnie za jej sprawa wyksztalca
sie imperatyw dazenia ku wlasciwemu wykorzy-
staniu narzedzia jakim jest dowcip. Dzieki kt6-
remu pojecie eutrapelii zyskuje autonomicznosé,
wychodzi poza krag chrzeScijanskich odniesien,
staje sie uniwersalnym $rodkiem samodoskona-
lenia poprzez dowcip.

Dowcip to rzeczywiécie wielka sprawa, jak
pisal Kazimierz Piotrowski,'? ktéra pomimo czy-
nionych wysilkow do tej pory nie zostala wyzy-
skana. Ani rubaszny Smiech, ani powierzchowny,
plytki komizm nie definiuja tego, co jest poza do-
stlowno$cia, a wlasnie dowcip dopowiada jej sens.
,Filozoficzny i artystyczny potencjal dowcipu
wiaze sie z jego demaskatorskim, demitologizu-
jacym charakterem”,'3 za sprawa ktérego sztuka,
w pelni zamierzony sposob, dokonuje samoogra-
niczenia prestizu, ktéry kieruje sie wtedy ku po-
szerzeniu jej pola. Uzyskanie dystansu pozwala
na akceptacje roéznorodnoéci zjawisk artystycz-
nych. Pojeciem, ktére ma definiowaé ,dowcip
pozbawiony prostactwa” stal sie — wedlug Pio-
trowskiego — asteizm, bedacy przejawem kultury
wyzszej, powstalej ,jako wytwor dowcipu rezonu-
jacego, czyli przyporzadkowanego przyrodzonej,
naturalnej sferze rozsadku”.'4 To w ,konflikcie
dowcipu i wladzy sadzenia konstytuuje sie moz-
liwo$¢ i potrzeba asteizmu”. Rozjemce ujawnio-
nego antagonizmu autor widzi we wspomnianym
yrezonujacym dowcipie”.!> Piotrowski wskazal na
droge interpretacji w nawigzaniu do moralnego
aspektu humoru w sztuce, tym samym na ,,ofen-

"16 za sprawa wystawy Dowcip

sywno$¢ humoru
1 wladza sqdzenia. Asteizm w Polsce (2007). Na-
tomiast eutrapelia proponuje rozwigzanie zako-
rzenione w pojeciu, ktore jest idealem rozumie-
nia dowcipu, ustanawia modus vivendi, przenika

w podmiotowos$¢ innej wrazliwosci.

W 62

Sztuka i Dokumentacja nr 18 (2018) | Art and Documentation no. 18 (2018) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 » doi:10.32020/ARTandDOC

Zabawa sama w sobie stanowi podstawe
i czynnik kultury. Wedlug Johana Huizinga moze
polegaé ,na pewnym swoistym unaocznieniu rze-
czywistoSci przez przeklad na ksztalty w zywot-
noéci swej ruchliwego zycia”.'7 Zabawa rozgrywa
sie w okreslonych granicach czasu i przestrzeni.
Huizing dostrzegal zbiezno$¢ pomiedzy zabawa
a czynnoScig uswiecona. ,,Czynno$é sakralna od-
bywa sie wedlug tych samych form, co zabawa,
podobnie tez pod wzgledem formalnym nie moz-
na odré6zni¢ miejsca u$wieconego od terenu zaba-
wy”.18 Humor, rozumiany jako pewna wlasciwoéé
rzeczywistosci i jej przejaw, pojawia sie zaréwno
przypadkowo, jak i na skutek intencjonalnej dzia-
lalno$ci. Humor decyduje o wlaSciwym odczyta-
niu dziela, a ksztaltujaca i ksztalcaca sita dowcipu
pobudza sily witalne sztuki. Poniewaz dowcip jest
tym co, prowokuje i inspiruje, zyskuje na przeni-
kliwoéci, gdyz jest ze swej istoty wolny, nieskre-
powany i w efekcie ma formotworcze znaczenie.

Umberto Eco operuje wieloma znaczenia-
mi otwartodci, gdzie kazde dzielo sztuki, nawet
w intencji tworcy ,zamkniete”, jest ,,otwarte”, bo
poddaje sie wielu réznym interpretacjom niena-
ruszajacym jego istoty. Wyjatkowy sposob istnie-
nia charakteryzuje dziela ,przeksztalcajace sie
w obecnoéci odbiorcy”, pozostajace w cigglym
ruchu. Autor stwarza sytuacje ,otwarto$ci” po-
przez ,zdolnos$¢ ciaglego rodzenia wewnetrznych
relacji”, do udzialu w ktérych zaprasza widza.
Dziela w ruchu sa szczegblnym przypadkiem dziet
otwartych, poniewaz — wedlug stow Adorna —
sZawieraja w sobie moment anty-sztuki”.!® Dzie-
ki nowej wykladni pracy twoérczej, przy pomocy
pojecia ,dziela otwartego”, Eco wskazuje na dwa
sposoby odbioru. Pierwszy, programowo otwarty,
zacheca widzéw do udzialu w procesie tworzenia.
Drugi rodzaj otwarcia obejmuje prace juz ukon-
czone. Zaklada ich wieloznaczno$é, mozliwo$é
cigglego odczytywania na nowo, niekoniczaca sie
wielo§é interpretacji. ,,Otwarcie jest wiec warun-
kiem wszelkiego przezycia estetycznego, a kazda
forma dajaca sie percypowaé, o ile ma wartoéc
estetyczna, jest »otwarta«”?® — wyjaénia Eco.
sDzielo stanowi strukture otwarta, ktéra odbija
niejasno$¢ naszego wlasnego istnienia w Swiecie
— niejasnos¢, o ktérej moéwi nauka, filozofia, psy-
chologia, socjologia”.?!
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Opracowanie przez Morawskiego feno-
menu awangardowo$ci stworzylo ,siatke sen-
sow” rozpietych na wielu poziomach, tworzac
przekaz otwarty, dotyczacy danego problemu.
Sledzac ewolucje jego pogladéw stwierdzam, ze
filozof w pelni aprobuje subiektywne kryteria.
Wedlug Morawskiego model tworczoSci neo-
awangardowej, okreSlanej przez niego najpierw
jako aleatoryczno-ludyczny, a nastepnie ludycz-
no-aleatoryczny i ostatecznie akcjonistyczny —
stal sie modelem, w ktérym cecha wyro6zniajaca
jest sam akt tworczy, proces tworzenia, w ktérym
biora udziat zaréwno tworcy, jak i odbiorcy. Nie
jest podporzadkowany z gory istniejacej ramie,
formie uznanej za wlasSciwg, ale przypadkowi —
grze i niespodziance — zabawie. ,Zasadg glow-
na jest tutaj uprzytomnienie przypadkowosci
i efemerycznodci zjawisk, takze proba dotarcia do
wszystkich potencji zakodowanych w czlowieku,
ich eksploracja i zamanifestowanie, szczegélnie
w zabawie czy »obrzedzie«, a ponadto spon-
taniczny protest przeciw wszelkim postaciom
zniewolenia jednostki oraz niszczenia natural-
nych zasobow otoczenia”.?2 Role modelu pelni tu
happening z uwagi na funkcje antyalienacyjna,
demistyfikujaca rzeczywisto$¢ w celu wydobycia
irracjonalnego charakteru w konfrontacji z war-
toSciami podmiotowymi.

Jedno$é sztuki i Zycia oraz entuzjazm dla
zycia sztuka stanowilo (i nadal stanowi) strategie
tworcza Jana Dobkowskiego. Immanentna cze-
$cia jego dzialania stala sie wlasnie eutrapelia.
Dzieki takiej jego postawie wydaje sie mozliwym
uczynienie eutrapelii jednym z elementéw opi-
sujacych mozliwos¢ afektywnej transformacji.
Z jednej strony wplywajacej na zmiany ram poj-
mowania zartobliwo$ci w sztuce, ale z drugiej
pozwalajacej na przyjecie postawy otwartosci
na nowe procedury w sztuce, stosowane wobec
zindoktrynowanej rzeczywistoéci. Jak dobitnie
skonstatowal Andrzej Kostolowski: ,Humor po-
jawia sie (...), gdy wokdl jest nuda, tepa bezmysl-
no$é czy marazm. Jest wowczas w stanie ozywic¢
sytuacje i prowadzi¢ do zmian.”23

Wyobraznie  twoércza  Dobkowskiego
uksztaltowala z jednej strony niezalezna postawa
wobec programu nauczania warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych, a z drugiej — chroniczna
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nieche¢ do podporzadkowania sie rygorom zin-
stytucjonalizowanego $wiata sztuki, dzialajacego
wedlug okre$lonych regul. Postawa, z kt6ra w pel-
ni utozsamiat sie artysta byla postawa nasycona
ideologia alternatywnego ruchu spolecznego hip-
piles, wystepujacego w obronie praw obywatel-
skich i przeciw degradacji $§rodowiska natural-
nego. Pobyt stypendialny w USA (1972) umocnil
w nim przekonanie o suwerennoSci wlasnych po-
gladow i posiadaniu pelnego prawa ich manifesto-
wania. Spotkania w Osiekach, powstale w wyniku
inicjatywy artystow, stwarzaly mozliwo$¢ swo-
bodnego dzialania, wyzbytego biurokratycznych
nawykow i uprzedzen. Dobkowski opowiedziat sie
za powrotem do naturalnej egzystencji stanowia-
cej zrodto ludzkich odczué i uniesien. Wielokrot-
nie powtarzany przez niego postulat nawigzania
organicznego zwiazku z przyroda, prowadzit do
odnalezienia drogi majacg sile reorientacji sensu
istnienia, ktérej towarzyszyta eutrapelia.

W Informatorze I Miedzynarodowego
Studium Pleneru Koszaliniskiego w 1963 roku
komisarz artystyczny (ktérym byl Jerzy Federo-
wicz) postulowal szerokie spectrum dzialania,
w ktorym mieScila sie: ,,jawno$¢ procesu tworze-
nia, nieograniczono$¢ dyskusji, otwarte pracow-
nie, spotkania ze spoleczenistwem, wzbogacenie
organizujacej sie Galerii Malarstwa Wspdlcze-
snego wieloma cennymi obrazami.”?4 Plenery
postrzegano jako swego rodzaju ,kongres po-
$wiecony sztuce”,25 ktorego ozywczo$¢ widzenia
stala sie niezwykle inspirujaca przede wszystkim
dla tych, ktoérych zajecia lub dzialania odbiegaly
od aktywno$ci w trakcie plener6w. Dobkowski
opieral sie na wlasnym szczeg6lnym doswiad-
czeniu, ktore nabralo performatywnosci dzieki
uSwiadomieniu i wyjawieniu uczestnikom ple-
neru wlasnej tozsamosci i jego dziela. Ten rodzaj
dzialania, bedacy dla wielu formg emblematycz-
ng, dla Dobkowskiego pozostal doswiadczeniem,
ktore stalo sie Zrodlem stymulacji, wyrazem re-
fleksji artysty nad ludzka kondycja. Performa-
tywno$¢ stala sie jego narzedziem badawczym.
Dzialanie artysty wiazalo sie ze spolecznym kon-
tekstem, w ktory zostal wpisany ,,dowcip”. Arty-
sta stworzyl swdj wlasny kod wypowiedzi, ktory
okreslal reguly tworczego postepowania i deter-
minowat dobér srodkow wyrazu.
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Poczatki performatywnej aktywno$ci Dob-
kowskiego nalezy wiazaé z jego dzialaniami z okre-
su, gdy wspottworzyl wraz z Jerzym (Jurrym) Zie-
linskim grupe Neo-Neo-Neo (1965-1970). Artysci
szukali niekonwencjonalnych miejsc prezenta-
cji, wkraczali w przestrzen miejska, w przyrode,
do wnetrz fabryki, dokonujac zabiegu ,wyjecia”
ksztaltow ze swoich obrazow, ich przestrzennego
ysuwolnienia”, ktére u Dobkowskiego ogranicza-
ly sie ,do form miekkich, naturalnych”. Zatarcie
§ladéw materii malarskiej na rzecz gladkiej plasz-
czyzny, nieregularnej, bogato rozczlonkowanej
plamy, okre$lalo rygor formalny jego malarstwa,
ktéry wraz z nowa aranzacja przestrzenna, stat sie
synonimem ,sztuki nowych oznaczen.” Dzialania
grupy wpisywaly prywatno$é w przestrzenn mia-
sta. Odbywaly sie bez wsparcia instytucjonalne-
go. Wynikaly z imperatywu tworczego, odkrycia
w sobie ,fizjologicznej potrzeby tworzenia”, co
bylo zgodne z manifestem grupy. Poczucie wspol-
noty dzialania artystycznego w imie ochrony $ro-
dowiska stalo sie przyczyna zaproszenia artysty
do udzialu w XTI Spotkaniach Artystow, Naukow-
codw i Teoretykdw Sztuki Osieki 73, odbywajacego
sie pod hastem ,Nauka i sztuka w procesie ochro-
ny strefy widzenia czlowieka. Plastyka obrazow
wodnych”.26 Artysta wykonal Zarybianie jeziora
na jeziorze Jamno w dniu 24 sierpnia 1973 roku.
Szkic do tej akcji znajdujemy w notesie artysty
z grudnia 1968 roku pod tytulem Zaplodnienie
rzeki rybami z dykty, ktéry powstal jako projekt
wyprawy na tratwie wzdluz Wisly. Wowcezas do
niej nie doszlo, ale jej swoisty ,powidok” pozostal
w pamieci artysty. Na potrzeby akcji w Osiekach
przygotowal 118 form — rybokobiet, kijankorybek
i blizej nieokreslonych, wycietych z dykty, stwo-
rzen. W dniu akgji artysta (wraz zong Marig) wy-
plyneli lodzia na Srodek martwego (biologicznie)
jeziora Jamno i ,wypuscili” przygotowane zoltte
formy do jeziora. Formy dryfowaly po powierzch-
ni, symbolicznie ozywiajac martwy akwen. Fale
zniosly je na brzeg, gdzie zostaly wylowione przez
widzow. ,Ztowione” ryby staly sie pretekstem do
kolejnych spontanicznych dzialan uczestnikow
pleneru — malowania ich czy rozwieszania w roz-
nych miejscach wokol jeziora.

Kolejna akcja Dobkowskiego, Plongcy
kwadrat, wykonana zostala podczas XVII Spo-
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tkan Artystow, Naukowcow i Teoretykow Sztuki
Osieki 79, odbywajacych sie pod haslem ,,Czwar-
ty wymiar” (16 sierpnia 1979).27 Dobkowski ulo-
zyt na ziemi w lesie obrys kwadratu o wymiarach
12 X 12 metréw, zaznaczajac go puszkami wypel-
nionymi plonacg nafta. Utworzony $wietlny znak
kwadratu przykul uwage stuzb wojskowych, kto-
re wyslaly samoloty zwiadowcze. Za$ uczestnicy
pleneru rozpoczeli wlasne spontaniczne akcje
(podobnie jak poprzednio) np. Franciszek Staro-
wieyski wraz z naga uczestniczka spotkan, wyko-
nali w tym kwadracie ,rytualny taniec”.

Podczas XVIII Spotkan Artystow, Na-
ukowcow i Teoretykdw Sztuki, 20 sierpnia 1980
roku, Dobkowski ,,przybyly z miasta Wenus, pla-
nety Mars”, jak sam siebie przedstawil, zapropo-
nowal spotkanie informujace o ,stanie sztuki we
wszech$wiecie”. O jego przebiegu dowiadujemy
sie z bezposredniej relacji §wiadka (Zygmunt Ko-
rus, krytyk sztuki28). Artysta wylozyl na blat stolu
rozne przedmioty, m. in.: spora liczbe prezerwa-
tyw, cytryne, pienigdze, ndz, grzebien oraz kalen-
darzyk. ,Nie chodzi tu o Zadna polityke — to poli-
tyka jest w tyle za sztuka” — rozpoczal swoj wyklad
artysta, po czym przesunal prezerwatywy na skraj
blatu i zaczal je odwijaé z opakowan. ,Kondony sa
po to, aby rozgranicza¢ zycie od Smierci” — konty-
nuowal artysta. Odwiniete prezerwatywy ukladal
w pionowe rzedy po prawej stronie stolu. W tym
czasie Krzysztof Zarebski, pelniacy role asysten-
ta, siedzac przed stolikiem wykladowcy skiero-
wany w strone zebranych, czytal zyciorys Jana
Dobkowskiego. Pozostali dwaj asystenci, Andrzej
Partum i Waldemar Chadzynski, siedzieli w mil-
czeniu po obu stronach wykladowcy. W pewnej
chwili Dobkowski wstal i podszed} do kontaktu
elektrycznego i usilowal zawiesi¢ na nim prezer-
watywe. Przycisnal klawisz wylacznika, Swiatlo na
moment zgaslo i zapalilo sie z powrotem, a pre-
zerwatywa spadla na podloge. Dobkowski wrocit
za stol wykladowcy. ,,To jest wstretne” — powie-
dzial. Wladczym tonem (wedlug relacji Swiad-
ka) rozkazal Chadzynhskiemu ustawi¢ drabine za
stolem, po czym obaj weszli na nig z obu stron.
Dobkowski powiedziat: ,Wstretne, fuu. Kondon
jest jak granica miedzy narodami, dzieli nas”. Po
czym obaj jednoczes$nie zeszli z drabiny. W tym
czasie Krzysztof Zarebski czytal z katalogu wywod
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2. Szkic akdji Zarybianie jeziora zamieszczony w notesie artysty z grudnia 1968 pod tytutem Zapfodnienie rzeki rybami z dykty.

@ Sztuka i Dokumentacja nr 18 (2018) | Art and Documentation no. 18 (2018) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC 6 5 .



3. Akcja Zarybianie jeziora na Jeziorze Jamno podczas XI Spotkan Artystédw, Naukowcow i Teoretykow Sztuki w Osiekach, 1973, archiwum artysty.

4., 5. Akcja Zarybianie jeziora na Jeziorze Jamno podczas XI Spotkan Artystéw, Naukowcow i Teoretykow Sztuki w Osiekach pod hastem ,Nauka
i sztuka w procesie ochrony strefy widzenia cztowieka', 1973. Artysta na potrzeby akgji przygotowat 118 form — rybokobiet, kijankorybek i blizej
nieokreslonych form, wycietych z dykty.
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6, 7, 8. Akcja Ptonqcy kwadrat, XVII Spotkania Artystow, Naukowcdw i Teoretykdw Sztuki w Osiekach pod hastem ,Czwarty wymiar', 1979.

9,10. Akcja Kapitulacja, podczas XVIII Spotkania Artystow, Naukowcdw i Teoretykdw Sztuki w Osiekach pod hastem ,Linia - jako mozliwosé
zapisu stanu $wiadomosci artystycznej', 1980. Akcja z udziatem Andrzeja Partuma, Krzysztofa Zarebskiego, Waldemara Chedzynskiego.
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11. Moje, interwencja przestrzenna podczas XllI pleneru w Osiekach, 1980.

krytyka na temat sztuki Dobkowskiego, przede
wszystkim moéwiacy o obecnoéci pierwiastka
erotycznego w jego malarstwie. ,Zadzialam te-
raz na temat pleneru... zrobie linie” — odezwal
sie Dobkowski i przecial scyzorykiem ulozone
prezerwatywy. Nastepnie energicznym gestem
zgarnal rézne opakowania po prezerwatywach
i powoli naciagnat prezerwatywy z kilku stron na
cytryne. Przerwal te czynno$¢ i zaczal wertowac
kalendarzyk. Odczytal z niego notatki: ,Jestem
sprzymierzenicem kobiet — albo i nie”, ,Pracie
w kacie”, ,Kazdy plemnik, ktéry przedostanie sie
przez kondom moze by¢ czlowiekiem — nawet do-
brym”. W tym czasie Zarebski skonczyt odczyty-
wanie tekstu z katalogu, informujgc, ze autorem
tego tekstu krytycznego o Dobkowskim jest Piotr
Nowicki. Dobkowski wlozyl nadkrojona cytryne
do jednej z prezerwatyw, wstal z krzesla i wreczyt
ja Zarebskiemu, moéwiac: ,Daj mu ja” — majac
na mysli Nowickiego. Podziekowal zebranym za
uwage i poprosil Andrzeja Partuma o skomen-
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towanie tego, co zobaczyl. Partum stwierdzil, ze
wystgpienie, ktéremu towarzyszyliémy wspolnie
bylo przemyslane. ,ByliSmy Swiadkami przemia-
ny drogi artystycznej Jana Dobkowskiego” — po-
wiedzial. ,Tytul jest metaforyczny, bo Dobkow-
ski zyje na Ziemi, a nie na Marsie. Bylo jednak
wida¢ w jego wystapieniu bunt wobec $wiata,
bo artysta ten szuka drogi doskonalej. Nie cho-
dzi tutaj w zadnym wypadku o szukanie mety.
Jest on po prostu na drodze, ktéra jest nieustan-
nie zmienna.” Dalej Partum przywolal filozofa
chrzedcijanskiego Gabriela Marcela, a propos
faktu, ze Dobkowski wykazal w tym wystapieniu
~powage $wiata przedmiotow”. Filozof ten mial
powiedzieé: ,Z malych rzeczy duze problemy”.
Wtlaczanie tego wystapienia do stylistyki jest
bezskuteczne — skonkludowal Partum. Dob-
kowski wyrzucil kondony do popielniczki. Wzigl
mate tekturowe pudelko z pieniedzmi i, dzwoniac
nimi, tanczyl w jakby murzynsko-niedzwiedzim
rytmie. Przerwal i skorygowal zdanie z katalogu
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12, 13. Modlitwa, interwencja przestrzenna podczas XllI pleneru w Osiekach, 1980.

mowiac, ze nie urodzil sie w Lomzy, lecz w Afry-
ce. ,Prosze pamietac, ze nie ma granic, poniewaz
kazdy urodzil sie z jednego gestu” — wyjasnit ar-
tysta. Podziekowal wszystkim zebranym i dodat:
,Jesli beda jakie$ glosy dyskusyjne, to prosze za
trzy dni z nimi do mnie”. Stluchacze skwitowali
wystapienie artysty salwa $§miechu.

W nastepnych dniach Dobkowski prowa-
dzil dzialania kontestujace pod wspoélnym tytu-
lem Moja teoria jest mojq praktykq (27 sierpnia
1980 roku). Polegaly one na oznaczaniu wybra-
nych przez artyste miejsc (np. skweru) rysun-
kiem sznura (tytul Moje), wigzaniu drzew w lesie,
ktore zakonczyta Modlitwa. Dzialanie rozgrywa-
lo sie wokol wykopanego dotu, odpowiadajacego
wielko$cia i rozmieszczeniem rysunkowi kwa-
dratu wyznaczonego sznurami w przestrzeni.

Stowo ,teoria” wywodzi sie z greckiego slo-
wa oznaczajacego ,oglad z daleka”, co sugeruje
wieloznaczno$é¢ jego rozumienia. W odniesieniu
do artysty, ktory stroni od wszelkich autorskich
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teoretycznych odniesien znajdujemy teorie w jego
pracach, zaré6wno rysowanych improwizacjach,
straktatach o §wiecie”, tych na papierze i wytycza-
nych w przestrzeni, jak i w jego credo artystycz-
nym ,linia §ladem my$lenia”. To credo streszcza
koncepcje artystyczna od strony formalnej, este-
tycznej i ideowej, jest rowniez ,Srodkiem wyrazu,
narzedziem, (...) indywidualnym artystycznym
jezykiem,”29 ale takze symbolem jego ,,samoistne;j
idei filozoficznej”3°. Dzialania artysty sg wyrazem
panteistycznego sposobu postrzegania rzeczywi-
stoSci, w ktorej zmyslowos$é zyskuje inny wymiar
— metafizyczny. U Dobkowskiego radoé¢ istnienia
i ufny stosunek do zjawisk natury, przelozony in-
tuicyjnie na jezyk znakéw, niesie w sobie unikalny
dar przekonywania, wsparty rownie naturalnym
darem poczucia humoru.

Dzialania Dobkowskiego pozwalaja do-
strzecidocenié to, co przelamywalo rutyne widze-
nia, wyptywalo z osobistej wrazliwo$ci i zmystu
obserwacyjnego artysty. Zaréwno te zrealizowa-
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ne w Osiekach, jak i wezedniejsze, staly sie narze-
dziem pomocnym w radzeniu sobie ze zmienia-
jaca sie i przytlaczajaca rzeczywisto$cia. Henri
Bergson zwracal uwage, ze wiele rzeczy, ktore sa
$mieszne de iure, de facto nas nie $miesza. Ana-
logicznie przedstawia sie kwestia $miesznoSci,
zartobliwo$ci w sztuce, ktéra wymyka sie pro-
bom analizy, z ta réznica, ze w przypadku sztuki
to, co nie Smieszy de iure, okazuje sie zazwyczaj
zabawne de facto.3* Humor i $émiech sa jednymi
z warunkéw myslenia krytycznego, a z kolei my-
§lenie krytyczne jest jednym z warunkow, jakie
stawiamy sztuce: wytracenia nas z automatyzmu
patrzenia i my$lenia. Nalezy sie wiec zgodzi¢ sie
z autorka ksiazki Humor a wspoélczesna kondy-
¢ja sztuki, ze ,humor jest czym$ zywym i nieda-
jacym sie wtloczy¢ w zadna definicje; chodzi wiec
zatem raczej o uchwycenie jego znaczenia dla
zycia sztuki”,32 czyli uchwycenia jej stymulujacej
roli. Plenery w Osiekach mozemy rozumie¢ jako
miejsce manifestacji postaw niezaleznych, ktére
byly ,szczelinami sztuki”,;33 rozumianymi jako
intersubiektywny stan $wiadomoéci i zarazem
obszar dzialan antystrukturalnych34 i ktére poja-
wialy sie w dzialaniach stymulujacych, ukierun-
kowanych na korygowanie 6wczesnego system
spoleczno-kulturowego.

Jak podsumowuja Anna Zeidler-Jani-
szewska oraz Piotr J. Przybysz ,Aksjologiczne
wybory Morawskiego co do awangardy to afir-
macja jej humanistycznego wymiaru (...), gdzie
czlowiek dazy do samorealizacji — tego, co w nim
stanowi o czlowieczenstwie. To gleboka wiara,
jak to nazywa Morawski, w warto$ci europejskie,
ktore pielegnowala jeszcze awangarda z lat 70., ta
cze$c¢, ktoéra przedmiotem swojego zainteresowa-
nia i zadaniem dla siebie czynila samorealizacje
czlowieka nie poprzez symbioze z maszyna, kom-
puterem itd., ale wlasnie poza nimi.”35 I wlasnie
ten wymiar tworczo$ci neoawangardowej stal sie
poczatkiem nowej sztuki, ktoérej uzupelnieniem
jest indywidualna postawa, $wiatopoglad arty-
styczny. Ten model tworczosci odrzuca zasade
hierarchii, ale sankcjonuje to, co irracjonalne,
co pochodzi z nieznanych mozliwosci obecnych
w naturze czlowieka, ktérego nie opuszcza dow-
cip, anegdota, wokol ktorej pojawia sie to, co
najistotniejsze. ,MyS$l czlowieka nie pozostawia

R

na losach $wiata trwalszych linii niz strumienie
wody, porywy wichru i promienie gwiazd. Trud-
no te wszystkie linie ogarnaé, ale kiedy uda sie
ustali¢ pewien stopien paralelizmu pomiedzy li-
niami wlasnymi i uniwersalnymi, mozna” — jak
Dobkowski —
smiczny, podazajacy $ladem myslenia.”3® Dodam

sustalic w sztuce porzadek ko-

— wsparty eutrapelig.
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