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Agnieszka POPIEL

Uniwersytet Humanistycznospoteczny SWPS Warszawa

JERZY FEDOROWICZ:
RYTM ZYCIA, RYTM CZASU,

RYTM SZTUKI

Tytul artykulu jest parafraza sformulowanego
przez Jerzego Fedorowicza hasla ostatniego spo-
tkania artystow i naukowcow, ktére odbylo sie
w Osiekach w 1981 roku: ,,Rytm czasu, rytm sztuki,
rytm pokolen”. Pierwsza cze$¢ publikacji Osieki ‘81
stanowia teksty Janusza Zagrodzkiego, Andrzeja
Matuszewskiego i Andrzeja Kostolowskiego (ostat-
ni najzywiej polemizujacy z hastem) oraz zamyka-
jacy ja tekst Jerzego Fedorowicza ,,Bronie hasla.”

Rytm czasu wyznaczany przez cyklicznie
organizowane spotkania w Osiekach, rytm sztuki
tworzonej przez Ludmile Popiel i Jerzego Fedo-
rowicza (kontekst wydarzen osobistych tej pary
artystow bedzie zarysowany w tym artykule) byt
oparty na swobodnych, czasem nagrywanych,
rozmowach z Fedorowiczem: przy stole, w ka-
wiarni, na plazy oraz na notatkach, ktére pozo-
staly po przekazaniu najistotniejszej czeSci do-
kumentéw i zdje¢ do Dzialu Sztuki Wspolczesnej
Muzeum w Koszalinie.

Rytm zycia: spotkanie

Wyznaczmy poczatek: Krakéw, rok 1950. Na
zajeciach rysunku na Wydziale Architektury
Whnetrz Akademii Sztuk Plastycznych (dzisiejszej
Akademii Sztuk Pieknych) dziekan Jan Budzil-
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lo wskazuje lawke, zajeta przez Ludmile Popiel
przeniesionemu z Sopotu studentowi, Jerzemu
Fedorowiczowi. Ludmila Popiel to studentka, kto-
rej potrzeby poznawcze (studiowala na wydziale
anglistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego i w Aka-
demii Sztuk Plastycznych) wraz z zamknieciem
(politycznym) Wydzialu Filologii Angielskiej UJ
ogniskowaly sie wokdl krakowskiej ASP. Fedoro-
wicz w 1945 roku przeniost sie z Panstwowej Wyz-
szej Szkoly Sztuk Plastycznych w Sopocie, gdzie
wecze$niej zaliczyt zajecia rzezby u profesora Stani-
slawa Horno-Poplawskiego, a rysunku u profesor
Hanny Zulawskiej). Wezeéniej tez probowat juz
studiow w Wyzszej Szkole Morskiej (romantyzm
morza po rejsie przygotowawczym na statku Ge-
neral Zaruski ustgpil miejsca fascynacji Bauhau-
sem) i na wydziale architektury Politechniki
Gdanskiej. Kochal narty, motocykle, jazz i taniec.
Jednym z symptomoéw tamtych czaséw
byto nie tylko... centralne planowanie, ale i odgor-
nie ustalona cena obiadéw klubowych, ktora obo-
wiazywala takze przez krotki czas w Grand Hotelu
w Sopocie. (Zastawa stolowa byla natomiast wla-
Sciwa przedwojennej randze hotelu). Zwyczajem
studentéw bylto wiec ,wzmacnianie” marnej zupy
klubowej szklanka ogolnie dostepnej musztardy.
Tam tez, podczas dancingdw w przerwach grania
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orkiestry jazzowej, ku radosci zgromadzonych,
Fedorowicz stepowal. Kolejne kontrole poranne,
prowadzone przez zaangazowanych politycznie
czlonkow Zwiazku Mlodziezy Polskiej w domach
studenckich, ujawnity ,bikiniarstwo” i brak so-
cjalistycznej dyscypliny studiowania. Powojenna
atmosfera zageszczala sie po 1948 roku i przenie-
sienie do odleglego Krakowa stalo sie dla Fedo-
rowicza jedyna mozliwo$cig kontynuacji studiow
artystycznych.

,Czy pan tanczy?” — spytala nowego kole-
ge, nawiazujac z nim znajomo$¢, Ludmila Popiel.
,Czy ja tancze? Co ma pani na my$li?”. ,Rézne
tance — polonezy, mazury, kujawiaki...” — od-
parla. ,Ale ge$” — przemknelo rozméwcey przez
glowe. Oboje, wiele lat pdzniej, $miejac sie, cze-
sto wracali do tego, niezwiastujacego nastepnych
wspolnych lat, poczatku znajomosci.

Po studiach ukonczonych w 1954 roku
czworka artystow plastykow — absolwentow ASP
w Krakowie przybywa do Koszalina (Fedorowicz
i Popiel oraz Irena Kozera, Henryk Naruszewicz).
Sa mlodzi i zdeterminowani, aby utworzyé¢ $ro-
dowisko artystébw w tym miejscu na Pomorzu
Srodkowo-Zachodnim, gdzie Polacy po II wojnie
Swiatowej dopiero sie osiedlali. Nie istnialy wiec
szanse na nawigzanie do przedwojennego $rodo-
wiska artystycznego. Stali sie zatem inspiratora-
mi i ,centrum krystalizacji” rodzacego sie $rodo-
wiska artystow — tworzyli od podstaw $rodowisko
(w znaczeniu intelektualnym i interpersonalnym)
struktury ZPAP w skomplikowanej rzeczywisto$ci
politycznej. W tekécie ,,Czas przeszly dokonany”?
oddany jest kontekst tamtych czaséw, tworza-
cego sie Srodowiska, aktywnoéci organizacyjnej
itworczej, ktora przez wiele nastepnych lat bedzie
wyznaczana rytmem spotkan w Osiekach. Twor-
czo$¢ pary artystow, Popiel i Fedorowicza, dalece
wykroczyla poza ,rytm Osiek” i granice geogra-
ficzne — wyznacza ona ich wlasny, ale wpisuje sie
tez w $wiatowy ,,rytm sztuki”.
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Rytm czasu:
Spotkania naukowcéw krytykow
i teoretykéw sztuki w Osiekach

Rok 2018 to pietdziesigta piata rocznica pierw-
szego miedzynarodowego Spotkania artystow,
krytykow i teoretykdw sztuki w Osiekach. W li-
teraturze przedmiotu mozna znalezé takie okre-
§lenia, jak: ,letnia stolica sztuki polskiej” (Julian
Przybos), ,kongres sztuki” (Henryk Stazewski).3
O roli Osiek ,wszyscy wiedzg”, jednak zar6wno
spuécizna intelektualna, jak i materialna (kolek-
cja Osiecka w Muzeum w Koszalinie) z réznych
powodow nie doczekala sie do tej pory rzetelnego
opracowania. Jedyna dostepna publikacja mono-
graficzna Awangarda w plenerze, mimo wielu
waloréw nie moze pelnié takiej roli.4 Jest ona bo-
wiem mieszanka obszernych cytowan i rzetelnych
tekstow, lecz takze subiektywnych informacji za-
wartych w wywiadach i rozmowach, na przemian
z tekstami zawierajacymi — niestety — bledy rze-
czowe. Ze wzgledu na to niefortunne zestawienie,
ryzyko znieksztalcenia obrazu cato$ci jest bardzo
prawdopodobne. Znamienne moze by¢ takze to,
ze wspolinicjator spotkan w Osiekach — Fedo-
rowicz — nie bral udzialu w przygotowaniu tej
publikacji, nie zgadzajac sie z jej podstawowym
zalozeniem dotyczacym interpretacji zjawisk
wystepujacych w roku 19815 i réznymi formami
pozycjonowania® w dyskursie o Osiekach. W tym
osobistym tekScie pozostaje wiec zwrdcenie uwa-
gi na odwolanie sie do tekstow Zrodtowych (in-
formacje w katalogach, notatkach) i informacji
ustnych, uwzgledniajac, zgodnie z zalozeniami
kontekstualizmu, role historycznego oraz aktu-
alnego kontekstu.” Steven C. Pepper, a za nim
wspolezeéni teoretycy nauki, uznawali kontek-
stualizm za jeden z czterech gléwnych sposobow
organizowania informacji o otaczajacym jednost-
ke $wiecie. A podstawowe, najczesciej intuicyjnie
przyjmowane, zalozenia o roli kontekstu histo-
rycznego i aktualnego w ocenie zachowan, uzna-
wali za ,metafore podstawowa” (root metaphor).
Stownikowa, nieco bardziej potoczna definicja
tego terminu zbliza do rozumienia roli metafor
podstawowych i schematéw poznawczych jako
tresci tak silnie osadzonych w kulturze i doswiad-
czeniach jednostki, Ze traci ona poczucie, ze jest

©



to (tylko? az?) metafora, wytyczajaca zachowa-
nia. Jeden z najwazniejszych kontekstow w cza-
sie przygotowan i trwania spotkan w Osiekach
stanowig poglady obu inicjator6w — znakomitych
artystow — na sztuke nowoczesng. Warto wiec od
niego zaczac.

Kontekst 1

- podstawowe przekonania
o sztuce®

Osieki nie zaistnialyby w takiej formie, gdyby nie
spotkanie Fedorowicza i Mariana Bogusza na
przelomie lat 1959/1960. W tek$cie po§wieconym
Galerii Krzywe Kolo Fedorowicz pisze: ,,Nasze za-
interesowania sztuka byly zbiezne — zaintereso-
wanie malarstwem abstrakcyjnym wywodzacym
sie od Mondriana, Malewicza, a takze tradycja-
mi Bauhausu, Strzeminskiego, Kobro i polskim
konstruktywizmem.”® Niemal dwadziescia lat po
tym tekscie, w krotkiej rozmowie z nie-artystami
w 2011 roku moéwil:

Dla historii sztuki jest to zbior tysiaca ob-
razéw, ktdre mozna byloby pokazywaé, ze
w czasach PRL taka sztuka byta obecna. To
jest ewenement. Jest to ,,dydaktyczna wer-
sja” — jakie metamorfozy przezywala sztu-
ka jako sztuka Swiatowa. Jak sztuka sama
siebie chciala sprawdzi¢, czym jest i jakie
sa jej granice. I to zrobila... Juz w roku
1970 byly dwie demonstracje sztuki poje-
ciowej — Wroclaw 70 i Osieki. W Osiekach
doszlo do wielkiej dyskusji na temat sztuki
konceptualnej. Byli jej zwolennicy i prze-
ciwnicy, jak np. Fijalkowski, Pierzgalski,
profesorowie t6dzcy, Sandauer, ktorzy wy-
razali — w uproszczony sposob to ujmujac
— protest wobec dematerializacji tego, co
od wiekéw bylo zmaterializowane. Robie-
nie sztuki, w ktorej istnieje zapis w innym
medium — jak w muzyce. Sztuka konceptu-
alna doszla do wniosku, ze w sztukach wi-
zualnych mozna to samo robi¢. Sandauer
wypowiadat sie dosy¢ krytycznie... Zanim
wynikla sztuka konceptualna, w Osiekach
odbyly sie pierwsze happeningi — ,Zdjecie
kapelusza” Wlodzimierza Borowskiego,
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ktore poprzedzilo »Panoramiczny happe-
ning morski« Kantora ... Tam realizowala
sie wielo$¢ zjawisk artystycznych, ktora
miala swoje zrodlo w checi porzadkowania
Swiata, jak to chcieli abstrakcjonisci geo-
metryczni, albo rozbuchaniu wizji $wiata,
jak to chcieli oddaé na plétnie ci wszyscy,
ktorzy... realizowali wybuchy jakby lawy
materii na plotnie. Taszyzm pokazywal
chaos $wiata. Pokazywal, ze na pldtnie
mozna zrobi¢ wizualny obraz chaosu. Mon-
drian i Malewicz robili co$§ wrecz przeciw-
nego. Bialy kwadrat na bialym plt6tnie — nie
mozna juz pdjs¢ dalej. Ten bialy kwadrat na
bialym plotnie jest prawie niewidoczny, ale
w malowidle istnieje. A nawet jakby nie ist-
nial, to nie wiem, czy Malewicz nie jest pre-
kursorem konceptualizmu — mog} przeciez
pozostawié¢ biale plotno, a powiedziec, ze
namalowal na nim bialy kwadrat.

Te gry intelektualne, ktore prowadzili arty-
$ci, to jest fascynacja, absolutna fascynacja
zjawiskami. Wszystko przelozone na wizu-
alnos$¢ lub jej brak, bo te sama wizualno$é
mozemy uzyskac¢ za pomoca zapisu w in-
nym medium. Jesli potrafimy tak zapisac,
ze bedziemy mieli w oczach obraz, to jest
genialna sprawa. Takie libretto... Majac
taki zapis obrazu — w postaci takiego ,li-
bretta” kazdy odbiorca bedzie go realizowatl
po swojemu, niczym rezyser spektaklu. No
i wreszcie caly sens jest w tym, ze sztuka
bada sama siebie, szuka swoich granic, kie-
dy jeszcze jest sztuka, a kiedy przestaje nig
by¢. Gdzie sie sztuka znajduje.'?

Kontekst 2
- geograficzno-polityczny

W dalszym ciagu tej wypowiedzi Fedorowicz pod-
kresla atmosfere owych czaséw na tamtym terenie:

Zeby uzasadnié¢ wladzy, czym jest i moze
by¢ sztuka w Polsce, ze moze tlumaczy¢
pobyt na tzw. ziemiach odzyskanych, kt6-
re nie sa — jak wedlug Hupki i Czai — pu-
stynig kulturalng, tylko — ze tu sie robi
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1. Delegacja dla Jerzego Fedorowicza do MKiS.

sztuke. Z punktu widzenia artystow za-
lozeniem bylo, zeby stworzy¢ im parasol
ochronny, zeby mogli pracowac¢ w Europie
i robié to, co robi reszta Swiata w sztuce —
ta awangardowa, ta niepodleglta politycz-
nym nakazom w rodzaju socrealizmu.

Prace lezace w magazynie, w Koszalinie
w muzeum — to jest pewien konkret wzie-
ty z okreslonego czasu, okre$lonej Europy,
pod okreslong wladza polityczng i tak to
wszystko nalezy rozumie¢ — ze ci artysci
wowezas w Polsce potrafili pod jakim$ pa-
rasolem tworzy¢ sztuke zgodna z tradycja
europejskiej awangardy, mimo przeciw-
noSci ustrojowych i innych. Jest to ewe-
nement i o tym w ogoéle sie nie traktuje.
Bardzo trudno powiedzie¢, dlaczego tak
jest. Moze dlatego, ze byloby to rozumiane
jako walor wladzy komunistycznej? Ale to
nieprawda. Wladza komunistyczna z tym
walczyla. Nie wiem, dlaczego nie podkre-
Sla sie tego, ze w czasach komunistycz-
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nych, tu i teraz byla realizowana sztuka
europejska. Jednocze$nie z tym, gdy na-
stapit konceptualizm w Europie, miato to
miejsce tutaj, podczas gdy komuniéci nie
zezwalali na takie zachowania artystow.
Tylko, ze r6znymi sposobami udawalo
sie nam ten parasol dla artystow wywal-
czy¢. Chocby ta kategoria, z Hupka i Cza-
ja, ktora z Boguszem wymysliliSmy — byla
bardzo chwytliwa dla wladzy — mysleli, ze
rzeczywiscie ci arty$ci mogg tu by¢ pomoc-

299

ni. Takich ,zahaczen” bylo wiecej, ze nie
wspomne o tym, o czym moéwil Kanarek
— ,dobrze, mozecie zaprosi¢ tego i owego,
ale tylko niech redaktorka Garztecka do-
brze napisze”. Wiec podejmowalem sie,
ze zalatwie i Kanarek — sekretarz propa-
gandy — godzil sie. Wiec roznymi drogami
chodzilo to ,wychodzenie” u wladzy, zeby
nas nie aresztowala. Mimo to na dywaniku
UB stawalem, zeby wyjaéni¢ pewne spra-

wy — Ze nie chodzi o zaden przewro6t. Na
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pewno artySci nie byli Solidarno$cia — od
Solidarnosci byli stoczniowcy. ArtySci »ro-
bili swoje«. Ale przeciez to, co robili artySci
— w sensie dorobku intelektualnego — nie
bylo bagatelne. A teraz to sie kamufluje,
trzyma w magazynie, nie ujawnia.

Strategicznie wspdlpraca z Marianem Bo-
guszem wykraczala oczywiScie poza odniesienia
do rewizjonistow niemieckich. Aby pozytywnie na-
stawi¢ miejscowe wladze do idei pleneru, ale takze
stworzy¢ podwaliny przyszlego muzeum, zaplano-
wali akcje ,,Koszalin — Krzywe Kolo”, przekazanie
Koszalinowi daru — prac zaprzyjaznionych z Bogu-
szem artystow. Opis tych wydarzen jest dostepny
w opublikowanych tekstach Fedorowicza. W Mu-
zeum w Koszalinie znajduje sie przekazana przez
autora ,delegacja” — druk upowazniajacy Fedoro-
wicza do odbycia rozméw w Ministerstwie Kultury
i Sztuki PRL w sprawie organizacji Miedzynarodo-
wego Pleneru Plastycznego w Koszalinie.

Sekwencja wydarzen opisana w tekécie ,Jak
doszlo do Osiek” jest, z dzisiejszego punktu widze-
nia, do§¢ humorystyczna.* Zmiana stosunku wladz
do pomystu zorganizowania pleneru byla zwigzana
z uzyskaniem zgody z ,samej gory” — ministerstwa,
ta za$ byla oparta na przypadkowym potraktowaniu
legitymujacego sie drukiem delegacji artysty jako
urzednika, ktoérego nalezalo przestrzec przed klo-
potliwymi artystami. Osieki ,,dzialy sie” w Polsce lat
sze$tdziesiatych dwudziestego wieku. Doprowadze-
nie do sytuacji, wktorej w komunistycznej Polsce ist-
nialo miejsce, gdzie rozwijala sie sztuka europejska,
wymagalo dodatkowo niezwyklych umiejetnosci
politycznych organizatoréw pierwszych pleneréow.
Skutkiem uzycia tych umiejetnosci byto zaangazo-
wanie istniejacych struktur administracyjnych po-
parte decyzja wladz i odpowiednie komentowanie
tego w publikacjach o Osiekach tamtego okresu.'?
Wprowadza to niejednokrotnie w blad niektorych
dzisiejszych badaczy zjawiska Osiek. Umiejscawiaja
oni czesto, chocby czesciowo, ,sprawstwo” w 0so-
bach i instytucjach widniejacych na oficjalnych do-
kumentach lub opisanych tak przez 6wczesnych
komentatoréw i na tej podstawie zadaja pytania
o wplyw wladzy na dzialalno$¢ artystow.
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Kontekst 3 — organizacyjny

Inicjatywa artystow, wyrazona w przywolywanym
czesto cytacie z listu Bogusza do Fedorowicza ,,Zro-
bimy taka impreze jakiej nie bylo jeszcze w calej
Europie”, wymagala intensywnej pracy organiza-
cyjnej. Ulubionym sposobem spojrzenia na orga-
nizacje wspolpracy przez Jerzego Fedorowicza byto
wykorzystanie umiejetnosci zgodnie z podzialem
na ,liniowcow” i ,sztabowcow”. Sam lokowal sie
w tej drugiej grupie. Najczesciej wiec mozg i spiri-
tus movens pozostawat ukryty pomiedzy licznymi,
do dzi$ widniejacymi w oficjalnych drukach czlon-
kami komitetéw — honorowych czy organizacyj-
nych, powolywanych dla dobra inicjatywy.

Oboje artysci, Popiel i Fedorowicz, nie przy-
wigzywali wagi do dokumentowania wlasnych
dzialan organizacyjnych — hektogodzin spedzo-
nych na rozmowach, ustaleniach, poszukiwaniach
w Scistym i bardzo waskim gronie zaprzyjaznionych
0s6b. Gdy wyposazony w urzednicza delegacje Fe-
dorowicz udal sie do ministerstwa kultury, Popiel
i Kozera systematycznie przeszukiwaly osrodki wo-
kol Koszalina, mogace stanowi¢ miejsce spotkan.
Ich wybdr padt na osrodek w Osiekach. Zmagania
z zalozeniami organizacyjnymi, programem i bu-
dzetem mozna sobie w czeSci wyobrazi¢ czytajac
notatki, ktére szczeSliwie — sporzadzone recznie
przed era komputeréw — przetrwaly. Juz w nich na-
kladaja sie dwa charaktery pisma — kanwa Popiel
i poprawki Fedorowicza lub odwrotnie.

Fedorowicz, trzymajac w rekach folder Osie-
ki 67, komentowal w swobodnej rozmowie z 2013
roku zalozenia organizacyjne Spotkan w nastepu-
jacy sposob:

To wszystko ja wymy$lalem, albo Ludmita.
Mnie juz trudno odro6znié, co Ludmila
wymySlala, a co ja, bo mieliémy prawie te
same poglady w roznych sprawach, wiec
trudno mi to dzisiaj odrézni¢. Ludmila
mogla méwi¢ do mnie, a ja moglem to
napisac¢ — tak tez moglo by¢.!3

Podobnie zapewne bylo z planem budzetu
(w 1963 roku szczodro$é organizatoréw wobec za-
proszonych gosci zaowocowala niestety koniecz-
noécia uzupelienia deficytu za pomocg Srodkéow
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2. OSIEKI 11963 program (pismo reczne Ludmity Popiel).

3. OSIEKI 11963 zatozenia programowe (pismo Ludmity Popiel i Jerzego Fedorowicza).

uzyskanych ze sprzedazy motocykla Jawa przez
malzenstwo Popiel-Fedorowicz). Organizacja Osiek
obejmuje rdwniez najbardziej newralgiczne zjawi-
sko — listy zaproszonych artystow, ktére determi-
nowaly program merytoryczny i tworzyly kontekst
interpersonalny. Zalozeniem spotkan (nie jedynie:
»plenerow malarskich”) byla interdyscyplinarno$c.
Dominowali artyéci i teoretycy sztuki, ale wérod za-
proszonych do Osiek byli miedzy innymi naukowcy:
Maria Kempisty — cybernetyczka, Julian Aleksan-
drowicz — lekarz, Pawel Beylin — filozof, Jan Zabin-
ski — zoolog, Bogdan Suchodolski — filozof i histo-
ryk oraz literaci: Artur Sandauer i Julian Przybo$.'4
I tak, wérod zalozen programowych II pleneru zna-
lazla sie: ,konfrontacja tworczej mysli artystycznej
w Swietle aktualnych kierunk6w badan naukowych
w wybranych dziedzinach nauki”, a plener ,ekolo-
giczny” wigzal sie z wizyta uczestnikdéw w elektrow-
ni szezytowo-pompowej w Zydowie.
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Kontekst 4

— W sztuce nie ma demokraciji.
Interpersonalny kontekst Osiek

Trzecia zasada dynamiki Newtona dziala row-
niez w systemach ludzkich, zwlaszcza zlozonych
z jednostek tak wyrazistych osobowo$ciowo, jak
arty$ci i naukowcy, dzialajacych w ramach 6wcze-
snych uwarunkowan politycznych. W tym samym
mniej wiecej czasie, gdy Jerzy Grotowski tworzac
Teatr Laboratorium?5 eksperymentowal z proce-
sami psychologicznymi wystepujacymi w grupie,
Osieki staly sie pierwszym naturalnym polem ob-
serwacji zjawisk wystepujacych wsrod przebywa-
jacych razem przez wiele dni, artystow plastykow,
krytykow i naukowcow.

Niezwykla wartoScig spotkan bylo to, ze
staly sie one ogniskiem krystalizacji przyjazni
i zazytoéci, skoncentrowania na wspolnym celu.
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4. OSIEKI 11963 kosztorys - Ludmita Popiel.

W e PR T ol ki

by

5. Ludmita Popiel - definicja sztuki, pismo Ludmity Popiel poprawki Jerzego Fedorowicza.

Awangarda w sensie interpersonalnym miala
w opinii Fedorowicza, podobnie jak sztuka, cha-
rakter struktury — byla ukladem samoorganizu-
jacym sie. ,Byla to waska grupa ludzi skupionych
wokot badania przez sztuke jej wlasnych mozli-
wosci. Bywali artysci, ktorzy zblizali sie do awan-
gardy na krétko, ale nie pozostawali w niej”.1®
Czesciowy dostep do tej struktury oddaja wspo-
mnienia, nagrania, listy — cho¢ moze nowe me-
dia pozwola w nieodleglej przysztosci przesledzic¢
trajektorie dzialan artystycznych (jak np. projekt
Forgotten Heritage Mariki Kuzmicz).'7
Wylanianie artystow wartych zaprosze-
nia spo$rod aspirujacych do ,grona awangardy”
(lub obiecujacych absolwentéw ASP — w czasach
Osiek w taki spos6b zostali zaproszeni np. Krzysz-
tof Wodiczko i Andrzej Dluzniewski), potwier-
dzanie ich obecnoéci odbywalo sie wiec w trakcie
rozméw lub dyplomatycznej korespondencji.'8
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Czasem, jak w 1965 roku, poszukiwano argumen-
tow obiektywnych. Takich miala dostarczy¢ np.
~Ankieta 15 artystow”, w ktorej najwiecej glosow
(514) za zaliczeniem do awangardy uzyskali: Zbi-
gniew Gostomski, Henryk Stazewski, Wladyslaw
Hasior i Edward Krasinski.19

Komentarz do folderu Osieki 67, do tekstu
czeéci: ,Z komitetem organizacyjnym wspoélpra-
cowali...” w przytaczanej juz rozmowie brzmiak:

To ja wtedy wymyélilem, poniewaz z KW
mialem spory co do listy uczestnikow — méwili,
ze niesprawiedliwie rozdzielam te zaproszenia.
Zaproponowalem pieciu wybitnych krytykow,
historykéw i artystow: Janusz Bogucki — krytyk,
Jan Chwalczyk — znany artysta wroclawski, Jerzy
Ludwinski — krytyk, Andrzej Matuszewski — zna-
ny artysta poznanski, Kajetan Sosnowski — znany
artysta warszawski. Mieli za zadanie zapropono-
wa¢é 10 nazwisk, na podstawie tego sporzadzilem
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liste (majac ich propozycje jako dowody) i wte-
dy, chcac nie chcac, Komitet Wojew6dzki musiat
przyjac taka liste. Natomiast, jesli chodzi o Kan-
tora, to byla troche inna sprawa... .2°

Zdarzalo sie jednak, ze uwarunkowania
osobowo$ciowe rysowaly sie bardziej radykalnie
i mialy wplyw na organizacje spotkan. Tak mozna
zrozumieé rozdzwiek miedzy Boguszem a Fedo-
rowiczem, ktéry zarysowal sie szczegblnie mocno
na drugim spotkaniu. Dotyczyl sposobu organi-
zacji spotkan, roli poszerzania grona artystow
o teoretykow i naukowcow, jak chceieli Fedorowicz
i Popiel, versus skupienia na ,robieniu sztuki”,
jak chcial Bogusz, piszac miedzy innymi: ,sztuki
nie robi sie spotkaniami a robota — rozrobg”.2!
W 1965 roku Bogusz nie uczestniczyl w Osiekach,
a w 1966 swoje doskonale umiejetnosci organiza-
cyjne skoncentrowal na budowaniu opozycji wo-
bec ,folwarku Fedorowiczow”. Stan ten jednak za-
poczatkowal czas ,arytmii” w spotkaniach. Drogi
artystow rozeszly sie, cho¢ Fedorowicz nigdy nie
zmienil zdania o sztuce Bogusza: ,Byl Swietnym
artysta i doskonalym wystawiennikiem — nikt nie
mial takiego wyczucia jak Bogusz”.2>

Mozna i trzeba wyodrebnic jeszcze co naj-
mniej dwa obszary dotyczace interpersonalnego
kontekstu Osiek. Pierwszy zwigzany byl z polityka.
Podczas pamietnej delegacji Fedorowicz byl prze-
strzegany w ministerstwie kultury przed artysta-
mi awangardowymi. Ministerstwo dysponowalo
wlasna lista artystow popieranych i ,zakazanych”.
W Koszalinie przed plenerami (organizowanymi
przez Fedorowicza) kazdorazowo odbywaly sie ne-
gocjacje polegajace na ustaleniu ostatecznej listy
uczestnikow — Wydzial Kultury KW dysponowat
lista nazwisk, z ktérej czasem udawalo sie kogo$
usuna¢ na rzecz uczestnika proponowanego przez
organizatordw. Drugi aspekt byt zwigzany z presti-
zem imprezy, coraz liczniejszym gronem koszalin-
skiego ZPAP i ambicjami artystow koszalinskich,
nie nalezacych do grona awangardy.

Dzialalno$¢ wylonionej w ten sposéb opo-
zycji byla reprezentowana przez, wielokrotnie
pelniacego obowiazki komisarza pleneréw, Ma-
riana Dabrowskiego i wigzala sie z ,,zaburzeniami
rytmu” poziomu Osiek. Grono zapraszane przez
nowych organizatoréw opieralo czesto decyzje
na ,marce Osiek”. Sami arty$ci, uczestniczacy we
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wezesniejszych spotkaniach, réwniez kierowali
sie dotychczasowymi do$wiadczeniami i nie mo-
gli mie¢ pelnego rozpoznania sytuacji (lub czasem
nie chcieli go uwzgledniac¢ w perspektywie dwuty-
godniowego pobytu latem nad morze?3). Przyjez-
dzali wiec i czesto wyrazali ex-post rozczarowanie
poziomem dyskusji. I tu dala sie zarysowa¢ pew-
na prawidlowo$é. Wraz ze spadkiem poziomu ar-
tystycznego Osiek, wyrazanym w ogoélnopolskich
publikacjach, reprezentanci KTSK?4 zwracali sie
znowu do Fedorowicza z pro$ba o ponowna pie-
cze artystyczna nad programem Osiek. Tak byto
w roku 1970 (stad powr6t do organizacji spotkan
1970, 1972, 1973 oraz wsparcie dla organizatorow
w latach 1980251 1981.

Popiel i Fedorowicz brali udzial w jedena-
stu, a aktywnie przyczyniali sie do organizacji i/lub
wsparcia programu dziesieciu z dziewietnastu spo-
tkan w Osiekach.20 Wsrod owych dziesieciu znalazty
sie wlaénie te najwazniejsze, przelomowe dla sztuki
polskiej tamtych lat — od spotkan awangardy in-
formelu i geometrii strukturalnej, pierwszych hap-
peningéw i akcji w ,,okresie klasycznym Osiek”,27
przelomu zwiazanego z konceptualizmem, zwré-
cenia uwagi na sztuke w Srodowisku naturalnym,
az do nieuchronnego konica awangardy i wyczu-
wania zmian, ktére mialy nadej$¢ w 1981. Osieki
wlaénie, okreslane (co czesto cytowal Fedorowicz)
przez wielokrotnego goscia Juliana Przybosia ,let-
nia stolica sztuki polskiej”, staly sie inspiracjg dla
tworcow podobnych, pdzniejszych spotkan (Elblag
’65; Pulawy ’66) i miejscem, gdzie spotkania awan-
gardy artystycznej i naukowcow sprzyjaly dyskus-
jom na temat idei w pelni spdjnej z dwcezesnymi
nurtami sztuki $wiatowe;j.

Rytm sztuki: Popiel i Fedorowicz
- razem i osobno

Przypadkowe spotkanie dwojga artystow, rozpo-
czete nieco infantylng rozmowa przytoczong na
poczatku tego tekstu, zaowocowalo twoérczo$cia
wymagajaca pelnego opracowania naukowego
i teoretycznego. Pewna trudnos$cia moze by¢ fakt,
ze arty$ci nie uprawiali kultu wlasnego dorobku.
(Jedyna wystawa indywidualna Popiel odbytla sie
w Warszawie, w Fundacji Arton w styczniu 2016
roku).2® Przekazali wiekszo$é materialéw doty-
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czacych organizacji Osiek Muzeum w Koszalinie
— nie zabiegali jednak o dokumentacje wlasnych
dzialan artystycznych. W tej wspolnej postaw-
ie byli zbiezni z rozumieniem wlasnego miejsca
w gronie awangardy artystycznej, zwigzanym
z postrzeganiem sztuki jako samoorganizujacej
sie struktury (,tablicy Mendelejewa”), w ktorej
artysta, dzialajacy samotnie lub w zespole, odkry-
wa kolejne obszary — pierwiastki. Stad rola arty-
sty bylo dazenie do zaistnienia zjawisk istotnych
z punktu widzenia sztuki jako takiej, przy margin-
alizacji takich aspektow tworczoSci, jak ,autorst-
wo dziela”, ,ekspresja osobowosci artysty” czy
wreszcie — wraz z wyznaczajacym kres struktury
— porzuceniem materializacji dziela,?® i ograni-
czeniem aktywno$ci do minimum, wyrazonym
w 1973 roku w , Teorii niskiej aktywnosci”.3°

Spoéjny z przyjmowanymi zalozeniami jest
wiec wybor jezyka geometrii jako $rodka wyrazu
dla wiekszo$ci prac lat szeSédziesiatych i siedem-
dziesiatych dwudziestego wieku (uzasadnienie
zostalo najpelniej wyrazone w tekscie opublikow-
anym w katalogu wystawy Jezyk geometrii3?),
jezyka matematyki zastosowanego do przedst-
awienia koncepcji teoretycznych (,Przeksztalce-
nia” — Osieki 1972, ,Teoria niskiej aktywnosci”,
ideogram ,Fikcja a rzeczywisto$¢”) i stopniowe
oczyszczanie ich na rzecz istoty przekazu zawar-
tego w scenariuszach akcji i koncepcji (,A-B”32).

Obszar tematyczny, konsekwentnie odkry-
wany w dzialaniach artystycznych Fedorowicza,
najblizszy jest rozwojowi wspoélczesnej psychologii
poznawczej, czy szerzej — nauk o poznaniu. Pier-
wszy etap to analiza zjawisk percepcyjnych wiac-
zonych w proces tworczy — powidokdéw, zludzen
optycznych, dynamiki ruchu we wczesnych pra-
cach z kregu sztuki wizualnej (kompozycje lat
sze$tdziesiatych, glownie w zbiorach Muzeum
w Koszalinie). Zycie struktur to drugi watek przed-
stawiany przez Fedorowicza w cyklu obrazow ki-
netycznych, ktérych najbardziej egzystencjalnym
podsumowaniem jest kompozycja Episodio z 1975
roku (wlasno$é autorki).

Natomiast

zjawiska na styku

znalazly

rzeczy-

wisto$¢-postrzeganie  zmyslowe swoje
odzwierciedlenie réwniez po zmianie $rodka wyrazu
pod koniec lat sze$édziesiatych w projektach koncep-

tualnych (np. projekt totalnego urzadzenia do stymu-
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lowania bodZcow akustyczno-$wietlnych — Stymul-
phitron, 1969) czy akcjach (Pejzaz obiektywny, 1973).
Pod koniec dekady sztuka przewidywala nieuchronne
wyciszenie entuzjazmu z poczatku lat sze$édziesigtych
wraz ze zwrOceniem uwagi na obcigzenia jednos-
tki, zwigzane z przySpieszeniem cywilizacyjnym
i przecigzeniem informacyjnym. Odpowiedzia na to
byt cykl Psychourzqdzenia — projekty pozostajace
wylacznie w sferze koncepcji (rok 1971) i zwracajace
uwage na konieczno$¢ manipulacji otoczeniem w celu
stworzenia warunkéw do zaistnienia optymalnego
kontaktu czlowiek-cztowiek. Humorystyczna manip-
ulacja dotyczyta wymuszonej pozycji w ,,plaszczyznie
dyskusji” czy ograniczenia albo selekcji bodZcow z ze-
wnatrz w Videofonie popularnym (1971).

Wymuszona przez cywilizacje koniec-
zno$¢ ograniczenia aktywnoS$ci znalazta swoje
odzwierciedlenie w ,, Teorii niskiej aktywnoéci” Jer-
zego Fedorowicza w 1972 roku, ktéra wskazuje na
decydujaca role samego przekazu przy minimal-
izacji dzialan artysty na rzecz jego realizacji.

Nastepny etap dzialan artystycznych Fe-
dorowicza i Popiel wykraczal poza operowanie
bodzcami wizualnymi i analize zjawisk na granicy
percepcji wzrokowej. Mozna tu poszukiwaé analogii
do badan w obszarze poznania spolecznego z zasto-
sowaniem wlaéciwej naukom ,,manipulacji ekspery-
mentalnej”. Jak w akcjach realizowanych w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych dwudziestego
wieku (np. Jagniatkow, 1975; Sterowanie znaczeni-
ami — mitologie, 1976; Dhusko sympozjum ARTycy-
pacje — Rzeczywisto$é a fikcja — rzecz w trzech pla-
nach; Synchron, 1977) konfrontujacymi odbiorcow
z tendencja do ulegania stereotypom i formulowa-
nia schematycznych przekonan lub mitéw. Stoso-
wanymi $rodkami byly apokryfy, bodZce pozawiz-
ualne — proprioceptywne — odczucia ciezaru, jak we
wspolnych akcjach Bielszy niz $nieg (Jankowice,
1978), Zdarzenie (tylko Fedorowicz, 1983), I rzekt
(Popiel i Fedorowicz, Galeria Piwna, Warszawa).

Powyzsze uwagi jedynie sygnalizuja bo-
gactwo spuscizny artystycznej obojga artystow.
Niepowtarzalna tworczo$¢ indywidualna we
wspolpracy — wspolnych tekstach, akcjach i dz-
ialaniach organizacyjnych — tworzyla nowa ja-
kos$é. Trudno okresli¢, co bylo bardziej niezwykle
we wspolczesnym $wiecie — przekazywane treséci
czy niezwykle tworcza wspolpraca.
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Ludmila Popiel zmarla w sierpniu 1988 roku.
Dla sze$cdziesiecioletniego wowczas Fedorowi-
cza skonczyla sie sztuka i dzialalno$é artystycz-
na. W nastepnych trzydziestu latach wypowiadal
sie na temat spotkan w Osiekach w niektérych
publikacjach im pos$wieconych.33 Wcigz niezwy-
kle twoérczy umyst formulowal wlasciwe mu idee
w formie niepublikowanych projektéw,34 a w 2010
roku powstalo 15 egzemplarzy satyrycznego al-
manachu Zycie jak komiks. Ostatni raz stepowat
w dniu swoich 85 urodzin. Jerzy Fedorowicz zmarl
12 kwietnia 2018 roku. W tekscie ,,Bronie hasla”
z 1981 roku pisal: ,Rytm to znak zycia. Jak bicie
serca. Zycie, jak tez sztuka, nie s3 naszym wybo-
rem. JesteSmy na nie »skazani«. Ustanie rytmu to
ustanie wszystkiego.”
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Przypisy
1 Jerzy Fedorowicz. ,Bronie hasla,” w Rytm czasu, rytm sztuki, rytm pokoler. Osieki 1981 (Koszalin: brak wydawcy, sierpien 1981),
strony nienumerowane. Kat. wyst.

2 Jerzy Fedorowicz Czas przeszly dokonany. 40 lat Zwiqzku Polskich Artystéw Plastykéw na Pomorzu Srodkowym (Koszalin: ZPAP,
1995).

3 Rozmowa z Jerzym Fedorowiczem nagranie z 21.08.2013, wlasno$¢ autorki.

4 Awangarda w plenerze: Osieki i Lazy 1963—1981. Polska awangarda II polowy XX wieku w kolekcji Muzeum w Koszalinie (Kosza-
lin: Muzeum w Koszalinie, 2008).

5 Poglad Artystow: Ludmily Popiel i Jerzego Fedorowicza na dzialania Lodzi Kaliskiej (EK) w 1981 roku nie ulegl zmianie wraz z uply-
wem czasu. Zostal wyrazony w odrecznej notatce Ludmily Popiel w 1981 roku (archiwum Jerzego Fedorowicza) w wywiadzie Michata
Rogalskiego z Jerzym Fedorowiczem nagranym w 2008 roku (w}. Autora MR, Archiwum JF) wielu weze$niejszych i pdZniejszych
rozmowach, z ktorych cze$¢ pozostala w nagraniach. Artysci zdecydowanie odrzucali laczenie wydarzen 1980 i 1981 - atakow osobistych,
szyderczych zachowan i agres;ji fizycznej z koncepcja dystansu, asteizmu, dowcipu jako §rodka wyrazu. Por. Eukasz Guzek, ,,Rola sztuki
akeji w uksztattowaniu specyfiki artystycznej grupy £6dz Kaliska,” https://www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs16/Dyskurs16_ GuzekLu-
kasz.pdf. Gdyby tak bylo £.6dz Kaliska wykazalaby sie zdumiewajaco matym poczuciem humoru wobec podpiséw ,,Stalin boys”, ktore
pojawily sie pod napisami £EK na murach jednego z pawilonéw w Osiekach.

6 Mity: ,,dobrej wiadzy” (do tego mitu Fedorowicz odnosi sie w tekscie ,Jak doszto do Osiek” napisanego dla Muzeum w Koszalinie

W 2000), ,,komitetow organizacyjnych” (Fedorowicz czesto zzymatl sie na sformulowania w publikacjach sugerujace istnienie, zwlaszcza
podczas pierwszych spotkan - ,.komitetow” powolanych w blizej nieokre$lonym trybie i zlecajacych zorganizowanie pleneru. Podkre-
§lal, ze kierunek byt odwrotny - idee byly formulowane w bardzo waskim gronie, ktére potem zastanawialo sie nad nazwa i sktadem
umozliwiajacym brak wiekszych przeszkod) i ,lokalnej awangardy”. Koncepcja dziatan Eodzi Kaliskiej jako kontynuacji Osiek, neo lub
postawangardy awangardy (por. przypis 4, Fedorowicz i Popiel wyrazali sprzeciw przeciwko traktowaniu dziatan Lodzi Kaliskiej jako
dzialan artystycznych, formacji ktéra po awangardzie mialaby by¢ naturalng kontynuacja, co sugerowalyby przedrostki ,,post”, czy ,neo”
(por. wywiad Michala Rogalskiego i notatka Ludmily Popiel — przypis 5)

7 Postulatem funkcjonalnego kontekstualizmu w filozofii nauki jest zasada ujmowania wszelkich zjawisk jako dynamicznych proceséw
zachodzacych zawsze w okre§lonym kontekscie i nieodlacznych od tego kontekstu. Stephen C. Pepper, World Hypotheses (Berkeley:
California University Press, 1942).

8 Agnieszka Popiel ,,Czy sztuka jest nieustajaca polemika,” w Sztuka jest nieustajqcq polemikq. Wokét refleksji teoretycznej i praktyki
artystycznej Wandy Golkowskiej (w druku).

9 Jerzy Fedorowicz, ,,Krzywe Kolo—Koszalin—Osieki, 1960-1963,” w Galeria Krzywe Kolo (Warszawa: Muzeum Narodowe w Warszawie,
1990), 59. Kat. wyst.

10 Rozmowa z Jerzym Fedorowiczem ,,Osieki - hasto do encyklopedii” nagranie z 09. 08.2011, wlasno$¢ autorki. Kolejne cytaty pochodza
7 tej samej wypowiedzi.

11 Jerzy Fedorowicz, ,.Jak doszto do Osiek”. Tekst niepublikowany, napisany dla Muzeum w Koszalinie 2000.

12 Por. Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludowej (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1983) oraz Idem, ,,0d I-go pleneru
koszalinskiego do spotkania »Wroclaw 70«,” w Sympozjum plastyczne Wroctaw’7o (Wroctaw: Osrodek Teatru Otwartego ,,Kalambur”,
1983).

13 Folder Osieki 6. Archiwum JF. Rozmowa - nagranie 17.08.2013, wlasno$¢ autorki.

14 Cybernetyka to, wedlug slownika ,nauka o procesach sterowania oraz przekazywania i przeksztalcania informacji w systemach takich
jak np. maszyna, organizm zywy, spoleczefistwo.” Maria Kempisty byla reprezentantka tej rodzacej si¢ wowczas nauki, z zalozenia
interdyscyplinarnej. Autorka ksigzek: Pamieé skojarzeniowa: model cybernetyczny (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
1968); Maly stownik cybernetyczny (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1973); Pawel Beylin — polski socjolog muzyki, publicysta

i thumacz. W 1966 by} jednym z inicjatoréw i sygnatariuszem listu protestacyjnego przeciwko usunieciu z PZPR Leszka Kolakowskiego,
w wyniku czego réwniez usunieto go z partii. Publikacje: Pawel Beylin, Ideat i praktyka: szkice i kroniki (Warszawa: Paiistwowy
Instytut Wydawniczy, 1966); Idem, Autentycznosé i kicze: artykuly i felietony (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1975);
Idem, O muzyce i wokdl muzyki: felietony (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1975). Jan Zabinski - polski zoolog, fizjolog,
popularyzator zoologii, wieloletni dyrektor Ogrodu Zoologicznego w Warszawie, powstaniec warszawski; Julian Aleksandrowicz

- wybitny lekarz, hematolog tworca jednego z gléwnych o$rodkéw medycznych w kraju, oredownik humanistycznych wartosci nie
tylko we wspoélczesnej medycynie, ale i w calej nauce oraz interdyscyplinarnego rozwiazywania probleméw naukowych i spolecznych
wspoélczesnej doby.

15 Zbigniew Osinski, Grotowski i jego Laboratorium (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1980).

16 Ulubiong metafora byla rola artysty awangardowego jako wypelniajacego tablice Mendelejewa — odkrywajacego obszary wyznaczone
przez sztuke jako strukture.

17 ,JForgotten Heritage — European avant-garde art online,” rozmowa redakcyjna Creative Europe Desk Polska z Marika Kuzmicz
i Pawlem Lisieckim, Magazyn Creative Europe Desk Polska, 2 (2016): 17.

18 T jsty do Jerzego Fedorowicza od Stanistawa Fijalkowskiego, Andrzeja Matuszewskiego, Hanny Ptaszkowskiej, Wlodzimierza
Borowskiego, Archiwum JF, rozmowy z Janem Chwalczykiem 2016-2018.

19 Archiwum JF.
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20 Historia obecnosci Tadeusza Kantora w Osiekach zostala opisana w publikacji: Jerzy Fedorowicz, ,Stowo wstepne,” w Jozef Chrobak,
Michat Rogalski i Marek Wilk, red., Panoramiczny happening morski i Tadeusz Kantor w latach 1964—1968 (Krakow: Cricoteka,
2008), 7-13.

21 Archiwum JF.
22 Po $mierci Mariana Bogusza w 1980 roku Jerzy Fedorowicz byt kuratorem wystawy indywidualnej po$wieconej artyscie.

23, Lojalno$¢? Wstyd mi, ze Ty takich stow uzywasz” ironizowat Andrzej Matuszewski w liScie do Jerzego Fedorowicza z lat
siedemdziesigtych (Archiwum JF); List Stanistawa Fijalkowskiego do Fedorowicza, 1967 (Archiwum JF).

24 Koszalinskie Towarzystwo Spoteczno Kulturalne - powolane w 1960 roku uchwalg Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej

w Koszalinie oficjalnie dzialajace od 1964 bylo instytucja, ktora miata na celu upowszechnianie kultury i sztuki — bywalo patronem lub
,organizatorem” Osiek (por. zaproszenie do uczestnictwa w spotkaniu po§wieconym plenerowi w Osiekach, kwiecief 1967, Archiwum
JF)

25 Jerzy Fedorowicz. ,,WyjScie na prosta,” Baltyk, 11 (35) (listopad 1980): 8—11.

26'W swobodnej rozmowie, ktora prowadzili$émy w Koszalinie 21.08.2013 roku, Jerzy Fedorowicz komentowal kazde z nazwisk
uczestnikéw Osiek (katalog z 1993) wedlug trzech kategorii: 1) ,,Dobry artysta (awangardowy) — »nasze« zaproszenie; 2) Lista
wymuszona przez Komitet Wojewddzki; 3) niejasne kryteria — ZPAP Koszalin lub zaproszeni przez M. Dabrowskiego. Podczas 19 lat

do Osiek zostalo zaproszonych ponad 400 uczestnikéw. Niektorzy byli raz, niektorzy kilkanascie. Okolo jedna trzecia stanowili artysci,
krytycy literaci i naukowcy zapraszani przez Fedorowicza ,Osieki staly sie dos¢ obce. Olbrzymia ilo$é ludzi. Jestem gotéw sie wyprze¢ —
to jakas chala byla — ogrom ludzi. Pie¢ bylo udanych moich potem, ze trzy ktére inni robili ale ja miatem wplywy. Niektorzy przyjezdzali
czedceiej, bo mieli dobra opinie. Dabrowski to wykorzystywat bo nie odmawiano mu. My zaprosiliémy Pawlowskiego a on przyjezdzal na
plenery Dabrowskiego. A wladze zaczely manipulowa¢ tym, kto bedzie robit te Osieki. Prasa pisata, ze to byly te gorsze plenery, Slipinska
nie zostawila na nich suchej nitki. Nie poczuwam sie do ich autorstwa.”

27 Malgorzata Kolowska, ,,Ostatni przejaw awangardy polskiej — rozmowa z Jerzym Fedorowiczem,” w Kultura Koszaliniska. Almanach
2005 (Koszalin: Koszaliniska Biblioteka Publiczna, 2005); Eadem, ,Jubileusze w kregu sztuk pieknych. Jerzy Fedorowicz,” w Kultura
Koszaliniska. Almanach 2008 (Koszalin: Koszaliniska Biblioteka Publiczna, 2008).

28 Gdy zyli, Popiel i Fedorowicz nie mieli nigdy wystawy indywidualnej. Por. Andrzej Ciesielski, ,,Ludmila Popiel — dwudziesta rocznica
$mierci (1929-1988),” w Kultura Koszaliriska. Almanach 2008 (Koszalin: Koszalifiska Biblioteka Publiczna, 2008), 116—117; Pierwsza
ijak dotad jedyna wystawa indywidualna po$wiecona Popiel, ale prezentujaca takze wspolne prace obojga artystéw miala miejsce

w Fundacji Arton w Warszawie, w styczniu-marcu 2016. Kuratorem by} Lukasz Mojsak.

29 Sympozjum sytuARTacje Dhusko Czas aktualny sztuki i cywilizacji po$piechu, czy istnieje wiez bezkolizyjna? Tekst Ludmily Popiel:
bez tytutu; Tekst Jerzego Fedorowicza: ,,Niemozno$¢ definicji”’; por. Ludmita Popiel ,,Sztuka jako poznanie,” rekopis w Archiwum JF.

30 Sympozjum Interwencje Pawlowice 1975, referat:, Montaz tekstow gotowych jako nosnik informacji wlasnej” (ilustracja , Teorii
niskiej aktywnoSci”) oraz ,,Teoria niskiej aktywnosci — dwa ideogramy”.

31 Bozena Kowalska, red., Jezyk geometrii: marzec 1984, Warszawa, Zacheta (Warszawa: Wydawnictwo Centralnego Biura Wystaw
Artystycznych, 1984). Kat. wyst.
32 Luiza Nader, Konceptualizm w PRL (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2009), 391-392.

33 Jerzy Fedorowicz, ,, Krzywe Kolo—Koszalin—Osieki 1060—1963,” opublikowany w katalogu wystawy retrospektywnej Galeria Krzywe
Kolo w Muzeum Narodowym w Warszawie w 1990; oraz ten sam tekst w: Jerzy Fedorowicz, ,,Krzywe Kolo—Koszalin—Osieki 1960—
1963” w katalogu wystawy Osieki 1963—1981. Wystawa Dokumenta w Muzeum Okregowym w Koszalinie w 1993 (oprocz tekstu
wprowadzajacego byl tu autorem opracowania graficznego tego katalogu oraz plakatu wystawy); Po roku 1988 powstaly takze teksty, do
ktorych odnosza sie przypisy: 2, 9, 20, 27).

34 Jerzy Fedorowicz, ,W trzydziesta rocznice spotkan Osieckich — propozycja postulatow srodowisk artyst. Koszalinskich,” projekt, na
ktory skladalyby sie: ,,1) Muzeum Sztuki, 2) Fundacja artystyczna »Osieki« oraz 3) Staly osrodek tworezy.” (rekopis niepublikowany,
wiasnoé¢ autorki, 1993); Idem, ,Jak doszlo do Osiek.” (tekst niepublikowany, wlasnos¢ Muzeum w Koszalinie, 2000); Idem,

~Swiatlo z glebi ziemi. Projekt upamigtnienia ofiar WITC w Nowym Yorku.” (niepublikowany, wlasno$é autorki), 7-13; Idem, ,,Park
ekumeniczny.” (niepublikowany, wlasno$¢ autorki, 2006); Idem, ,,Pomerania Today - zarys koncepcji zorganizowania polskiej
ekspozycji — prezentacji osiaggnie¢ w dziedzinie kultury materialnej i sztuki w nawiazaniu do ciaglosci tradycji historycznej.” (projekt
zorganizowania wystawy polskiej w Berlinie w 2018 roku, z gléwnym zalozeniem promocji Kolekgji Osieckiej, ztozony u prezydenta
Szczecina, niepublikowany, wlasno$¢ autorki, 2013).
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