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EKSPOZYCJE. KOSZALINSKIE
PLENERY 1963-1968

W CENTRALNYM BIURZE
WYSTAW ARTYSTYCZNYCH

»~Rzeczy do$¢ przypadkowo zestawione, prze-
krzykujace sie nawzajem, kazda usilnie stara sie
przekonaé widza o swoich artystycznych racjach.
Zwiedzajacych zaskakuje i intryguje ta réznorod-
no$c i czesto duza agresywno$é form wypowiedzi
plastycznej. Nie ma moze dziel ol$niewajacych,
ale calo$¢ dobrze ujawnia powazne nurty polskiej
plastyki przeplywajace przez plenery w Osie-
kach”.! Ta powSciagliwa w tonie recenzja z wy-
stawy Koszaliniskie plenery 1963-1968, prezen-
towanej we wrze$niu 1969 roku w Centralnym
Biurze Wystaw Artystycznych, postuzy za stowo
wprowadzajace do kilku uwag na temat znaczenia
tej ekspozycji — zarébwno w kalendarium wystaw
warszawskiej Zachety, jak i w badaniach nad ko-
lekcja osiecka i jej instytucjonalizacja.?
Komisarzem wystawy w CBWA byl 6w-
czesny dyrektor Muzeum Pomorza Srodkowego
w Stupsku (MPS) Janusz Przewozny (historyk
sztuki, absolwent Uniwersytetu Adama Mickiewi-
cza w Poznaniu, prezes Koszalinskiego Towarzy-
stwa Spoleczno-Kulturalnego i wspoélorganizator
pleneréw w Osiekach od 1965 roku3), a projek-
tantem ekspozycji i opracowania katalogu Marian
Bogusz, artysta, animator polskiego zycia arty-
stycznego, inicjator i organizator, wraz z Jerzym
Fedorowiczem,

osieckiego  przedsiewziecia.4

Podjeta tu proba przedstawienia okolicznosci
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organizacji Koszalinskich pleneréw 1963-1968
w Warszawie uwzglednia refleksje nad polity-
ka wystawienniczg wobec dziel powstajacych na
plenerach w Osiekach, w tym nad ekspozycjami
kolekcji osieckiej organizowanymi réwniez poza
salami wystawowymi opiekujacych sie nig insty-
tucji.

Tytulowe ,ekspozycje” to cztery aspekty
tej wystawy, ukazujacej kolekcje muzealng sztuki
wspolczesnej, a jednocze$nie gromadzacej dziela
powstalte na plenerach osieckich w latach sze$é-
dziesigtych dwudziestego wieku, stworzone przez
uczestnikow pleneréow, ktoére jako wydarzenie
cykliczne przyczynily sie do wyodrebnienia arty-
stycznego $§rodowiska, zaréwno ogoélnopolskiego,
jak i miedzynarodowego. Kolejne czeSci prezen-
towanych tu rozwazan posSwiecone sa wiec Ko-
szalinskim plenerom 1963-1968 jako ekspozycji
kolekcji muzealnej, ekspozycji pleneréw, ekspo-
zycji $rodowiska oraz ekspozycji o charakterze
miedzynarodowym.

Ekspozycja kolekcji muzealnej

Otwarta 2 wrze$nia 1969 roku w CBWA wystawa
Koszaliniskie plenery 1963-1968 zgromadzila wy-
bor siedemdziesieciu prac powstatych na sze$ciu
kolejnych plenerach w Osiekach. Dziela pokazane
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Zwigzek Polskich Artysiéw Plastykéw
Ceniralne Biuro Wystaw Artystycznych

Koszalinskie
Plenery

1963 - 1968

Malarstwo

czerwiec 1969

Warszawa, Zacheta, Plac Malachowskiego 3
Wystawa clworla oprécz poniedziolkéw w godz. 11-19

1. Koszalinskie plenery 1963-1968, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta’, Warszawa (2-28 wrzeénia 1969), plakat wystawy,
projekt: Ludmita Popiel-Fedorowicz. Fot. dziat dokumentacji Zachety - Narodowej Galerii Sztuki.
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w Zachecie, ktdre obecnie stanowia trzon zbioréw
Dzialu Sztuki Wspoélczesnej Muzeum w Koszali-
nie, przyjechaly wowczas z MPS w Stupsku, utwo-
rzonego w 1964 roku jako jednostka okregowa dla
muzealnictwa koszalinskiego w celu ,,uporzadko-
wania gospodarki muzealnej w ramach calego
wojewodztwa”.5 Otwarcie sal ekspozycyjnych
w shlupskim Zamku Ksiazat Pomorskich nasta-
pito w czerwcu 1965 roku w obecnoSci ministra
kultury i sztuki Lucjana Motyki.® Jednocze$nie
Muzeum w Koszalinie, z ktérego przekazano do
Stupska zalazek zbioréw wspoélczesnych, zosta-
lo zamienione na Oddzial Archeologiczny MPS,
w ktorym otwarto stala wystawe Pradzieje Pomo-
rza Srodkowego.” Dopiero w 1976 roku, po no-
wych podzialach administracyjnych i utworzeniu
dwoch odrebnych wojewddztw przekazano 325
dziel skladajacych sie na 6wczesna kolekcje osiec-
ka do Muzeum Okregowego w Koszalinie.

Podsumowujac, pod tytulem Koszaliriskie
plenery 1963-1968 kryla sie wiec przede wszyst-
kim wystawa okolo jednej trzeciej kolekcji muze-
alnej, pozyskanej po plenerach osieckich, o czym
wspominano w recenzjach: ,Na przestrzeni 5 lat,
na kolejnych Plenerach Koszalinskich (...) dopra-
cowano sie pokaznego zbioru dziel malarskich.
Stal sie on wlasnoécia Muzeum Pomorza Srodko-
wego. Z tych zbioréw liczgcych 224 plotna czesé
prac wystawiono w muzeum stupskim, inne za$
ogladamy w warszawskiej Zachecie”.8

Wystawa w Warszawie cieszyla sie nie-
zlg frekwencjg — odwiedzilo ja 6 510 os6b (dane
z Rocznika CBWA) w czasie prawie czterech ty-
godni trwania ekspozycji — oraz sporym zain-
teresowaniem prasy. Kilka wiekszych recenzji
i sporo wzmianek ukazalo sie w prasie stolecznej,
w Dzienniku Ludowym, Expressie Wieczornym,
Kulturze, Stowie Powszechnym, Trybunie Ludu,
Tygodniku Kulturalnym, Zyciu Warszawy, ale
i w prasie regionalnej.9 Wystawa w Zachecie byla
zapowiadana w Glosie Koszaliriskim, w rubry-
ce wydarzen krajowych, wzmianki ukazaly sie
rowniez w Dzienniku Baltyckim.'® Podkreslano
r6znorodno$é i niejednolity poziom artystyczny
prezentowanych w CBWA prac. Recenzent Stowa
Powszechnego zaznaczal: ,Sa to prace dos¢ roz-
norodne. Muzyczna lagodno$¢ linii i barwy obra-
zOw Mariana Dabrowskiego z Koszalina kontra-
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stuje z chlodnym kolorytem organicznych form
interesujacych ptocien Lecha Kunki z Lodzi. (...)
W salach Zachety ogladamy tez ciete nozem plot-
no Andrzeja Matuszewskiego obok symetrycznej
kompozycji przestrzennej Henryka Berlewiego
i malarskiej kompozycji Tadeusza Kantora zesta-
wiajacej malowang postaé z autentycznym para-
solem. Sa tu i dalekie echa impresjonizmu, op-ar-
tu, nowego realizmu”.!*

Sposérod siedemdziesieciu prac pokaza-
nych w CBWA zdecydowana wiekszo$¢ stanowity
obrazy. Stad na zaproszeniu pojawia sie adnota-
cja ,wystawa malarstwa”, a w katalogu podtytul
smalarstwo”.'? Zaprezentowano réwniez kompo-
zycje rzezbiarskie: formy przestrzenne Henryka
Berlewiego, Jana Chwalczyka i Jana Ziemskiego,
rzezbe Henryka Morela oraz Kompozycje mani-
pulacyjng [Kompozycje okolicznosciowq — red.
G. S] Grzegorza Kowalskiego,'3 a takze kilka
powiekszonych fotografii dokumentujacych ple-
nery osieckie. Chociaz ekspozycja obejmowala
lata 1963-1968, to w katalogu nie zamieszczono
informacji o happeningach i akcjach, ktére mia-
ly miejsce w czasie pigtego pleneru osieckiego
w 1967 roku. A byly to: slynny juz Panoramiczny
happening morski Tadeusza Kantora , Slady An-
drzeja Matuszewskiego oraz Zdjecie kapelusza —
Niciowiec okienny Wlodzimierza Borowskiego.'4

Te pominiecia, ktore w Swietle wspolcze-
snych badan nad zjawiskiem pleneréw osieckich
mozna uznaé za znaczace, daja sie poniekad wy-
tlumaczy¢ zalozeniami wystawy w 1969 roku,
ktora byla przede wszystkim ekspozycja kolekeji
muzealnej. Jezeli przyjmiemy taka perspektywe
interpretacji, to nalezy przypomnieé, ze jeszcze
w latach osiemdziesigtych dwudziestego wieku
postugiwano sie w polskich debatach o sztuce
wspolczesnej anachronicznym kryterium ,,muze-
alno$ci”. Za ,,antymuzealne” dziela uznawano na
przyklad takie, ktore ,nie daja sie odlgczyé od po-
zamuzealnego Srodowiska, np. embalaze gor lub
budynkoéw, rzezba uliczna, rzezba usytuowana na
morzu.”15

Wobec tak pojmowanej ,muzealno$ci”
interesujacym wyjatkiem, pokazanym w CBWA,
byta wspomniana Kompozycja okolicznosciowa
Kowalskiego, zaprezentowana na piatym plenerze
osieckim i przekazana do kolekcji w 1968 roku.
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Byla to jedyna praca artysty wykonana w Osie-
kach w 1967 roku, a zgodnie z regulaminem ple-
ner6ow arty$ci w nich uczestniczacy byli zobowia-
zani do przekazania ,jednej pracy zrealizowanej
na plenerze dla zbioréw organizujacej sie Galerii
Malarstwa Wspoélczesnego w Muzeum w Kosza-
linie”.16 W karcie inwentarzowej tego muzeum
opisana jest jako ,cato$¢ zlozona z metalowych
krazkéw oraz pretow z uchwytami, na ktoérych
rozpina sie kolorowy sznurek w dowolnych ukla-
dach kompozycyjnych; kolory: biel, czern, oranz,
brak sygnatury”.l” Na plenerze w 1967 roku ko-
lorowe sznury zostaly rozpiete na konstrukcyj-
nych pretach rozstawionych w lesie bukowym na
obszarze okolo 50 m kwadratowych. Komentarz
artysty nie pozostawia watpliwo$ci, ze znacze-
nie tej pracy bylo uzaleznione od okoliczno$ci
jej prezentacji: ,kompozycje dyktuje stosunek
czlowieka tworzgcego uklad do natury: uksztal-
towania terenu, rozstawienia drzew, ich pokroju
i charakteru poszycia”.!8 Rozpieta w lesie kompo-
zycja nie miala by¢ statycznym obiektem; sznury
byly zakoniczone uchwytami, ktére mozna byto
dowolnie przekladaé¢ na haki przytwierdzone do
pionowych pretéw. W 1969 roku Marian Bogusz
poprosit Kowalskiego o rozstawienie tej kompo-
zycji (ktéra przyjechala wraz z innymi dzielami ze
Stupska) na pionach konstrukeyjnych w sali wy-
stawowej CBWA, na tle dziel z kolekcji osieckiej.
Artysta ostatecznie ustawil prace, jednak zglosil
zastrzezenia co do zasadno$ci odtwarzania tego
environment w sytuacji galeryjnej.'® W katalogu
wystawy w CBWA nie opublikowano fotografii
Kompozycji okolicznosciowej w osieckim lesie,
aby unaoczni¢ jej pierwotne umiejscowienie. Na
zachowanych zdjeciach z CBWA nie widac, czy fo-
tografia kompozycji Kowalskiego zostata wlaczo-
na do ekspozycji.

W recenzjach wystawy z 1969 roku Kom-
pozycja okolicznosciowa Kowalskiego nie byla
wzmiankowana, cho¢ trudno bylo jej nie zauwa-
zy¢; niewiele zreszta miejsca po$wiecano spo-
sobom ekspozycji w salach Zachety. Biorac pod
uwage zestaw nazwisk najcze$ciej wymienianych
oraz prac najczeSciej reprodukowanych w prasie,
mozna wysnu¢ wniosek, ze wystawa Koszalin-
skie plenery 1963-1968 w CBWA ugruntowywala
pozycje polskiej awangardy malarskiej, przeciw-
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stawiajac ja grupie artystobw ,mniej znanych”,
ktorych krytykowano za na$ladowanie nurtéw
malarstwa europejskiego.

Na przyklad Ignacy Witz, skupiajac sie na
idei pleneréw i powiazanej z nig kolekcji muzeal-
nej pisal: ,Jest tu bardzo wiele znakomitych pto-
cien i nazwisk artystow roznych generacji, od Sta-
zewskiego, Berlewiego i Lunkiewicz-Rogoyskiej
poprzez T. Kantora, M. Bogusza, A. Lenice, Z. Ma-
kowskiego, K. Ostrowskiego, S. Fijatkowskiego,
az po artystow najmlodszych lub mniej znanych
w stolicy. Ci ostatni zreszta tak sprytnie pod-
rabiaja niekiedy stoleczne najnowsze formy, ze
wygladaja na najwspanialszych Europejczykow,
ktorym brakuje niewiele: troche indywidualnoéci
i samodzielno$ci.”?° Recenzenci Tygodnika Kul-
turalnego poszli Sladem Witza, niemal dostownie
powtarzajac nie tylko zestaw nazwisk, lecz takze
argument o stabo$ci niektérych prac: ,,Obok ob-
razéw bardzo dobrych znalazly sie tutaj plotna
mniej niz przecietne. Te ostatnie czesto nasladuja
modne formy i kierunki w plastyce europejskie;j.
(...) Na wystawie znalazlo sie jednak kilka dziel,
ktore stanowia nie tylko materialne Swiadectwo
odbytej imprezy, ale wnoszg istotne wartoSci do
dorobku sztuki polskiej. Nalezy zaliczy¢ tutaj m.
in. dziela H. Stazewskiego, H. Berlewiego, M. E.
Eunkiewicz-Rogoyskiej ze starszego pokolenia,
M. Bogusza, A. Lenicy, T. Kantora, Z. Makowskie-
20, S. Fijatkowskiego i B. Liberskiego ze §redniego
pokolenia oraz M. Anto i J. Rosolowicza z mlode-
go pokolenia.”?!

Wiekszoé¢é wymienionych artystow mialo
juz przed prezentacja Koszalinskich pleneréw
1963-1968 indywidualne wystawy w CBWA (co
dodatkowo potwierdza formulowane tu przy-
puszczenie, ze recenzenci dostrzegali na wysta-
wie przede wszystkim znane i cenione nazwiska):
Henryk Stazewski w 1965 roku, Maria Ewa Lun-
kiewicz-Rogoyska — wystawe po§miertng w 1969
roku,2?2 Marian Bogusz w 1967, Alfred Lenica
juz w 1958, Zbigniew Makowski, Benon Liber-
ski i Maria Anto w 1966 roku.23 Do listy artystow
uczestniczacych w plenerach osieckich, ktérych
duze pokazy mozna bylo zobaczy¢ w Zachecie
przed 1969 rokiem, dolaczy¢ nalezy Erne Rosen-
stein i jej wystawe w 1967 roku, rewelacyjnie za-
projektowang przez Tadeusza Kantora.?4

©



23,8,I967 9o
o =T

. rosspe Tl - el
% oncerl mors ki 8T ,
rm‘_ii‘_ll_tli @rulturg agrafpd B

- ol ra as upbarbujad erolycl

@ Sztuka i Dokumentacja nr 18 (2018) ‘ Art and Documentation no. 18 (2018) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 + doi:10.32020/ARTandDOC 7 9 .



2, 3, 4, 5. Koszaliriskie plenery 1963-1968, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta’, Warszawa (2-28 wrzesnia 1969), fragment
ekspozyciji. Fot. dziat dokumentacji Zachety — Narodowej Galerii Sztuki.

6. Tadeusz Kantor, Panoramiczny happening morski, 23 sierpnia 1967. Fot. archiwum Dziatu Sztuki Wspdtczesnej Muzeum w Koszalinie.

7. Wtodzimierz Borowski, Zdjecie kapelusza - Niciowiec okienny, 1967. Fot. Jozef Pigtkowski, archiwum Dziatu Sztuki Wspdtczesnej Muzeum
w Koszalinie.

8. Grzegorz Kowalski, Kompozycja manipulacyjna [Kompozycja okolicznosciowal, 1967, kolekcja Dziatu Sztuki Wspdtczesnej Muzeum
w Koszalinie. Fot. Gabriela Switek.

9. Grzegorz Kowallski, Kompozycja manipulacyjna [Kompozycja okolicznosciowa], 1967. Fot. dzieki uprzejmosci artysty.

10. Grzegorz Kowalski, Kompozycja manipulacyjna [Kompozycja okolicznosciowal], 1967, fragment ekspozycji Koszalinskie plenery 1963-1968,
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta’, Warszawa (2-28 wrzesnia 1969). Fot. dziat dokumentacji Zachety — Narodowej Galerii Sztuki.

11. Wystawa malarstwa Alfreda Lenicy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta’, Warszawa (5-26 wrzesnia 1958), fragment ekspozyciji.
Fot. dziat dokumentacji Zachety — Narodowej Galerii Sztuki.
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Z watkow podejmowanych w recenzjach
wynika jednocze$nie, ze wystawa w Zachecie sta-
la sie przyczynkiem do szerszej dyskusji o two-
rzeniu panstwowych kolekcji sztuki wspoleze-
snej. W Glosie Koszaliniskim podkreslano: ,Po
wernisazu odbyla sie konferencja prasowa, po-
Swiecona plenerom koszalinskim, ktora przecig-
gnela sie do pdznych godzin wieczornych. Nale-
zy z tego wnioskowacé, ze zainteresowanie naszg
impreza plastyczna jest duze. Jak stwierdzil ob.
Zanozinski, reprezentujacy Muzeum Narodowe,
obrazy w »Zachecie« sg znakomitym dokumen-
tem Pleneru w Osiekach i wiele z nich chetnie wi-
dzialby w zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie.”25

Wspomniany juz Witz, w recenzji ,Ma-
larskie apostolstwo”, szczegdlowo analizuje eko-
nomiczne okolicznoéci ksztaltowania kolekcji
osieckiej. Jak zaznacza: ,dzieki dzialaniu »ple-
neréw«, mogla powstac¢ na przyklad w Muzeum
Pomorza Srodkowego w Stupsku tak interesujaca
galeria malarstwa i rzezby wspoélczesnej. OTOZ
WSZYSTKO TO JEST DAREM ARTYSTOW.
Zjezdzaja oni na plenery i po trzytygodniowym
pobycie sa zobowigzani ofiarowa¢ jedna ze swych
prac organizatorom. W zamian otrzymuja wyzy-
wienie, miejsce noclegu i pracy”.2°

Podkreslmy, ze wiekszos¢ tekstu Witza,
ktory wiasciwie trudno zaklasyfikowaé jako re-
cenzje z wystawy (stala sie ona pretekstem do
rozwazan na temat zbior6w muzealnych), do-
tyczy skrupulatnego zestawienia szacunkowych
kosztow pleneréw z usredniong wartosScia kolek-
cji. Krytyk wylicza: ,Trzytygodniowe wyzywie-
nie i noclegi, wedtug bardzo wysokich norm od-
ptatnych (lecz nie komercyjnych), moze wynosic
maksimum 75 zt dziennie, czyli za 21 dni zlotych
1575. Do tego nie dochodzi nic, gdyz koszty po-
drbézy ponosza sami arty$ci. Przewaznie w po-
szczeg6lnym plenerze bierze jednorazowo udziat
25 plastykow, co w sze$cioletnim przeliczeniu wy-
nosi 150 autoréw i 150 ofiarowanych dziel. Biorac
pod uwage, ze u nas placi sie za obrazy wedlug
ich wielkoSci, a nie wartoéci artystycznej i przyj-
mujac za punkt wyjécia ich $rednia wielko$¢ na
podstawie »pi razy krytyczne oko«, mozna usta-
li¢ $rednia (najnizsza) cene za obraz: zl 8 tysiecy.
A wiec ofiarowano Slupskowi prace mniej wiecej
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za milion dwiescie tysiecy zlotych, a swiadczen
uzyskanych w zamian na sume okolo 240 tysiecy.
Slowem, mozna méwié o ogromnej szczodrosci
artystow.”27

Zakladane przez Witza sumy sa mozliwe
do zweryfikowania na podstawie kosztorysow
pleneréw osieckich i wartoéci dziel podanych na
kartach inwentarzowych zachowanych w Dziale
Sztuki Wspoélczesnej Muzeum w Koszalinie. Dla
przykladu: preliminarz VII pleneru osieckiego
21969 roku podaje laczna sume 157.000 zlotych.28
Przy czym koszty dwudziestodniowego wyzywie-
nia policzono na 60 0s6b (45 uczestnikéw, 5 or-
ganizatorow i 10 os6b obstugi), zakladajac 60 zlo-
tych dziennie na osobe. Jednak do podstawowych
kosztoéw wyzywienia doliczono m.in. honoraria za
odczyty, thumaczenia, projekty i koszty drukéow
towarzyszacych imprezie, koszty szeScioosobowej
obstugi kuchni, kierowcy samochodu, koszty biu-
ra organizacyjnego, obshugi i organizacji wystaw,
materialdbw biurowych, lekarstw, zakupu kawy,
cukru i wina na wernisaze, dojazdy i kieszonkowe
uczestnikdw zagranicznych, dojazdy prelegen-
tow, ubezpieczenia i koszty telefonow.

Zestawmy ten preliminarz kosztow z 1969
roku z protokolem przekazania przez Biuro Wy-
staw Artystycznych w Koszalinie dla Muzeum
Pomorza Srodkowego daréw z VII pleneru z 1969
roku, ktory zawiera liste 40 prac, bez podania ich
wartoS$ci.?9 Przyjmujac usredniona wartos¢ dziela
podana przez Witza (8.000 zlotych), otrzymamy
sume 320.000 zlotych. Zakladane koszty pleneru
z 1969 roku stanowilyby wiec — przy powyzszych
szacunkowych zalozeniach — okolo polowy warto-
$ci przekazanych dziel. Jednocze$nie, usredniong
przez Witza warto$c dziela nalezaloby poréwnaé
z wartoSciami zapisanymi w kartach inwenta-
rzowych kolekcji osieckiej. Oscyluja one miedzy
1.000 zlotych (obiekt przekazany przez mlodego
artyste) a 15.000 zlotych (obraz uznanego artysty
polskiej awangardy).3°

Drobiazgowa konfrontacja zalozen kryty-
ka z dokumentami archiwalnymi nie ma na celu
podwazania zasadno$ci argumentéw zawartych
w recenzji Witza. Wszelkie liczbowe u$ci$lenia
— czy to szacunkowe, czy przeprowadzane na
podstawie archiwalibw — nalezy uznaé za sym-
boliczne czy fikcyjne wobec realiow rynku sztuki
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po drugiej stronie zelaznej kurtyny. W listopa-
dzie 1969 roku francuscy uczestnicy VII pleneru
osieckiego przestali do organizatoréw list z po-
dziekowaniami za mozliwo$¢ udzialu w niezwy-
klym przedsiewzieciu. Planujac napisanie arty-
kulu o plenerach, skierowali do organizatoréow
kilka pytan (,aby wszystko bylo jasne”), ktore
doskonale obrazuja odmienno$¢é do$wiadczen
w obszarze budowania kolekcji sztuki wspotceze-
snej: ,,1. UrzadziliSmy wystawe w Koszalinie. Czy
ta galeria — muzeum — nalezy do panstwa i czy
wszystkie galerie w Polsce sg wlasnoScig pan-
stwa? 2. Czy w Polsce sa galerie prywatne? 3.
Kazdy malarz podarowal jeden obraz wyjezdza-
jac z Osiek. Dokad je skierowano? 4. Obrazy, kto-
re zakupilto panstwo polskie od artystéw polskich
— jakie jest ich przeznaczenie? Miejsca publiczne
czy do muzedw?”.3

Zarysowane przez Witza sposoby pozy-
skiwania dziel sztuki wspoélczesnej do polskich
kolekeji panstwowych (nie do konca zrozumiale
dla francuskich uczestnikéw pleneréw osieckich)
uzupelnijmy na koniec uwaga o zakupie w 1965
roku dziet Witkacego z kolekcji Teodora Bia-
lynickiego-Biruli do MPS w Shupsku: ,Za jeden
portret zaptacono przecietnie 1.500 zlotych, czyli
réwnowarto$¢ Owezesnej pierwszej pensji poczat-
kujacego muzealnika czy nauczyciela. I chociaz
ta wyrazona w zlotoéwkach kwota nie przesadza
0 znaczeniu czy o warto$ci dziela, jednak wiele
moOwi o stosunku do niego w danym czasie.”32

Przedstawiajac szacunkowe koszty plene-
roéw i warto$é kolekcji muzealnej Witz nie kry-
tykuje koncepcji pleneréw jako takich. Docenia
ich role ,kulturotwoéreza”, w tym mozliwo$¢ pre-
zentacji dziel, ale — jak podkreéla — stawia znaki
zapytania, ,jeSli chodzi o strone ekonomiczng
owej imprezy”.33 Stajac po stronie polskich ar-
tystow krytyk przypomina jednocze$nie o braku
stalych ekspozycji sztuki wspoélczesnej: ,Bardzo
rzadko kupowani, raczej nie wystawiani na sta-
lych ekspozycjach muzealnych (vide: Warszawa),
pozostaja z niepotrzebnym wiaéciwie dorobkiem
swego zycia.”34 W $wietle tych rozwazan podsu-
mujmy, ze wystawa kolekcji osieckiej w CBWA
byta postrzegana w 1969 roku jako namiastka
stalej ekspozycji sztuki wspolczesnej, ktorej bra-
kowalo w stolecznym zyciu artystycznym.
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Ekspozycja pleneréw

Jak juz zaznaczono, paradoks wystawy Koszalin-
skie plenery 1963-1968 zawiera sie w jej tytule.
Byla to ekspozycja okolo trzeciej czeSci 6weze-
snej kolekcji z MPS (gléwnie prac malarskich),
a nie wystawa dokumentujgca fenomen plene-
row, ktorej byé moze oczekiwaliby$émy wspolcze-
$nie. A jednak, okolicznoSci organizacji wystawy
w CBWA zwiazane byly nie tyle z pokazaniem
zbior6w muzealnych z innego regionu Polski,
ile z poczatkami organizacji pleneréw osieckich.
Pomyst wystawy nie wyszedl od CBWA; sugeru-
je to adnotacja w katalogu, ze ,,zyczliwe przyjecie
inicjatywy organizatoréw przez Dyrekcje Central-
nego Biura Wystaw Artystycznych w Warszawie
umozliwito realizacje zamierzenia w postaci pre-
zentowanej wystawy”.35

W maju 1969 roku stanowisko dyrektora
Zachety (po Gizeli Szancerowej) objal Wojciech
Wilski, 3¢ ktéremu kwestia pleneréw osieckich
byla nieobca juz od czasu ich pierwszej edycji. We
wspomnieniach Jerzego Fedorowicza odnajdzie-
my wzmianke, ze to wlasnie Wilskiemu (Dyrekto-
rowi Zespolu do Spraw Plastyki w Ministerstwie
Kultury i Sztuki w latach 1960-1969) przedstawial
on w Warszawie w 1963 roku pomysl plenerow:
»Wilski potraktowal mnie jak mlodszego kolege za-
rzadzajacego kultura na nizszym szczeblu, udziela-
jac rad i przestrzegajac przed tymi osobami wsrdd
zaproszonych artystow, ktére zachowuja wrogi
stosunek wobec ustroju i nie wypeliaja zalozen
polityki kulturalnej Komitetu Centralnego i MKisS.
Obiecalem, ze bedziemy »czujni« i polecimy ZPAP
opracowanie poprawniejszej listy uczestnikow. Po
tym zapewnieniu polaczyl sie z wydzialem kultu-
ry KC i po krotkiej rozmowie (prawdopodobnie
z prof. Lyzwianskim [Antonim Lyzwanskim — G.
S.]) oéwiadezyl, ze »puszcza te impreze«.”37

Wystawe w CBWA mozna wiec uzna¢ za
kolejne usankcjonowanie pleneréw osieckich
przez wladze centralne, co bylo podkreslane przez
prase regionalna. Glos Koszaliniski donosil: ,Na
otwarcie wystawy przybyl wiceminister kultury
i sztuki, Zygmunt Garstecki, a wladze koszalin-
skie reprezentowal zastepca przewodniczacego
Prez.[ydium] WRN [Wojewodzkiej Rady Narodo-
wej], mgr Klemens Cieslak, sekretarz generalny
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KTSK [Koszalinskiego Towarzystwa Spoleczno-
-Kulturalnego — G. S.], dr Andrzej Czarnik oraz
kierownik Wydz. Kultury Prez. WRN, mgr B. Pla-
nutis. Nie braklo tez przedstawicieli srodowiska
plastycznego Koszalina oraz artystow, ktorzy go-
écili u nas w Osiekach.”38

Na podstawie zachowanych w Zachecie fo-
tografii trudno stwierdzi¢, czy w ukladzie ekspo-
zycji uwzgledniono chronologie pleneréw osiec-
kich (ktéra — na przyklad — zostala zaznaczona
we wspolczesnej ekspozycji kolekeji w Muzeum
w Koszalinie). Nie zachowal sie niestety wstep-
ny scenariusz (co niekiedy sie zdarza, zwlaszcza
w przypadku wystaw organizowanych przez inne,
niz CBWA, instytucje); nie odnaleziono kore-
spondencji dotyczacej wystawy w Dziale Sztuki
Wspolczesnej] w Muzeum w Koszalinie. Pytania
o to, czy dla zwiedzajacych wystawe w 1969 roku
byta wizualnie czytelna obecno$é¢ trzech pokolen
polskich artystow (kluczem ,,pokoleniowym” po-
shugiwali sie przeciez recenzenci) — czy moze gru-
powano prace wedlug klucza chronologicznego —
pozostang wiec bez odpowiedzi.

O tym, ze wystawa odnosila sie nie tylko
do kolekcji, ale takze do pleneréw, Swiadczy-
lo kilka powiekszonych fotografii, wplecionych
miedzy obrazy, a takze — jak mozna przypuszcza¢
— spos6b eksponowania cze$ci obrazéw na szta-
lugach. Dzisiaj ten rodzaj eksponowania wydaje
sie anachroniczny; réwniez od konca lat pie¢dzie-
siatych (zwlaszcza od czasu nowatorskich projek-
tow wystawienniczych Stanistawa Zamecznika)
sporadycznie pojawial sie on na salach wystawo-
wych CBWA. Mozliwe, ze Bogusz — projektant
ekspozycji w Zachecie i inicjator osieckich ple-
neré6w — zdecydowal sie na wizualne nawigzanie
do plenerowo-pracownianej estetyki Osiek. W za-
chowanej w Muzeum w Koszalinie dokumentacji
fotograficznej pleneréw odnajdziemy wiele wi-
dokéw wnetrz pracowni, eksponowania dziel na
sztalugach w plenerze, czy artystow portretowa-
nych przy sztalugach.

Dla wiekszoéci recenzentow wystawa
w CBWA byla pretekstem nie tylko do rozwazan
na temat kolekcji muzealnej, lecz takze do uwy-
puklania znaczenia pleneréw w polskim Zzyciu
artystycznym: ,Plenery malarskie staly sie u nas
instytucja. Jest to instytucja rozwijajaca sie z bez-
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bledna logika: trudno zaprzeczycC jej spolecznej
przydatnoéci.”39 Plenery ,wyrastaja jak grzyby po
deszczu prawie w kazdym wojewodztwie” — pi-
sano.4® Uzupelijmy, ze w wojewodztwie kosza-
linskim, oprdcz pleneréw osieckich, od 1968 do
1982 roku organizowano réwniez, pod patrona-
tem Zwiazku Mlodziezy Wiejskiej, Ogolnopolskie
Plenery Mlodych w Miastku, ktérych formula roz-
winela sie w drugiej polowie lat siedemdziesia-
tych.4! Do konca lat dziewiec¢dziesiatych czlonko-
wie Zwiazku Polskich Artystow Plastykow Okregu
Koszalin-Shupsk byli organizatorami sze$ciu in-
nych pleneréw cyklicznych.4?

Na zmiane znaczenia stowa ,plener” zwroé-
cil uwage Witz w cytowanej juz recenzji: ,Jak
Polska dluga i szeroka pokrywajg ja w lecie ple-
nery malarskie i rzeZbiarskie. Stowo »plener«
wskutek tego zagubilo w publicznej recepcji swe
podstawowe znaczenie, wywodzace sie od fran-
cuskiego terminu »plein air« (...), a méwiace (...)
o malowaniu krajobrazu bezposrednio z natury,
w przestrzeni otwartej. Wobec tego jednak, ze
wspoOlczesne malarstwo kategorycznie odeszlo od
malowania z natury i wrazliwego jej badania pod
wzgledem zmian $wietlno-atmosferycznych, nie
dziwimy sie, ze autorzy tekstow telewizyjnych wy-
powiadaja my$li godne wspélzawodniczenia z hu-
morem zeszytow szkolnych, moéwige na przyklad,
ze z powodu deszczu »plener« ten i ten odbywat
sie we wnetrzach.”43

Ironizowanie Witza nie powinno dziwié,
skoro w 6wczesnej prasie pojawialy sie starannie
wyrezyserowane fotografie z pleneréw, takie jak
ujecie z V Ogolnopolskiego Pleneru Malarskiego
w Bialowiezy (wrzesien 1969), podpisane: ,sa-
lonem wystawowym byly balkony hotelu »Iwa«
w Bialowiezy.”44 Fotografia z Bialowiezy potwier-
dza zreszta konstatacje wspoétczesnych badaczy,
ze niektore plenery w dobie PRL utozsamiano
z artystyczna kanikula, w czasie ktdrej nie docho-
dzitlo do blizszych, spontanicznych konfrontacji
z otoczeniem czy miejscowg ludnoécia.4>

Nie tylko Witz, lecz takze inni recenzenci
wystawy w CBWA czuli sie w obowigzku poin-
formowa¢ czytelnikbw o zmianie znaczenia slo-
wa ,plener”, ktore nie odnosilo sie juz do malo-
wania pejzazu z natury: ,Koszaliniskie Plenery
1963-1968 przyjechaly do warszawskiej Zachety.
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Whbrew pozorom nie s3 to sielankowe pejzaze, ani
tez tzw. tematyka marynistyczna, choc obrazy te po-
wstaly w Osiekach polozonych w poblizu morza.”4°

W kilku wzmiankach prasowych moz-
na réwniez zauwazy¢ pewien niedosyt odnoénie
przejrzystoéci narracji wystawy w CBWA i towa-
rzyszacej jej publikacji; juz wtedy postulowano
opracowanie historii osieckich pleneréw. Katalog
warszawskiej wystawy zawiera jedynie niesygno-
wany, trzystronicowy tekst wprowadzajacy, spisy
uczestnikow pleneréw z lat 1963-1968, liste 70
prac pokazanych w CBWA, 30 reprodukcji dziet
artystow uczestniczacych w sze$ciu plenerach, 4
nieopisane fotografie z pleneréw oraz jedna fo-
tografie portretowg Henryka Berlewiego.4” ,,Lad-
nie opracowany przez Mariana Bogusza katalog
wystawy” — czytamy w Stowie Powszechnym —
»spehilby lepiej swoja role gdyby zawieral troche
wiecej tekstu poza informacjami na temat orga-
nizacji Plener6w. Brakowalo w nim omowienia
bardzo istotnej czesci plenerow w Osiekach i od-
bywajacych sie tam dyskusji, ktére nadaja walor
tej imprezie.”48 Podobny argument pojawil sie
w Tygodniku Kulturalnym: ,Dlaczego brak jest
opracowan, ktdre dotyczylyby dyskusji i osiagniec¢
poszczegdlnych pleneréow. Ogloszenie drukiem
dorobku plenerowego przyczyniloby sie do popu-
laryzacji tej imprezy, zblizajac sztuke do ogdtu.”49

Ekspozycja srodowiska

W watku ,pleneromanii”, ktéry zdominowatl re-
cenzje wystawy w CBWA, pobrzmiewaly echa
swoistej geopolityki polskiej sztuki wspodlczesnej,
wyznaczanej przez opozycje centrum i peryferii:
»,Duza liczba pleneréw odbywajacych sie w Polsce
kazdego lata (podobno okolo 40) — powinna przy-
czyni¢ sie do podniesienia ogblnego poziomu ma-
larstwa oraz do zniwelowania réznicy pozioméw
tworczosci miedzy oSrodkami silnymi i stabymi.”5°

W katalogu wystawy Koszaliriskie plene-
ry 1963-1968 przy nazwiskach polskich tworcow
podano miasto-oérodek, ktére reprezentowali.5!
Najliczniej reprezentowane bylo $rodowisko war-
szawskie. W CBWA pokazano prace pietnasciorga
zyjacych tamtejszych tworcow (Maria Anto, Ma-
rian Bogusz, Artur Brunsz, Romuald Drzewiecki,
Teresa Jakubowska, Grzegorz Kowalski, Hilary
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Krzysztofiak, Alfred Lenica, Zbigniew Makowski,
Juliusz Narzynski, Stanistaw Poznanski, Erna
Rosenstein, Henryk Stazewski, Boguslaw Szwacz
i Grzegorz Wdowicki).

Drugie miejsce pod wzgledem liczebnosci
zajalt Koszalin, ktory reprezentowalo dziewiecioro
artystow: Stanistaw Bekasenas, Marian Dabrow-
ski, Jerzy Fedorowicz, Irena Kozera, Ryszard
Lech, Pawel Niedzielski, Jerzy Niesiotowski, Lud-
mila Popiel-Fedorowicz i Ryszard Siennicki.

Ze Srodowiska lodzkiego pokazano prace
szeSciorga artystow (Stanistaw Fijatkowski, Lech
Kunka, Benon Liberski, Ireneusz Pierzgalski,
Teresa Tyszkiewicz i Krystyn Zielinski). Grupy
o takiej samej liczebnoSci reprezentowaly Kra-
koéw (Zofia Broniek, Tadeusz Kantor, Mikotaj Ko-
chanowski, Ryszard Kwiecien, Adam Marczynski
i Maria Stangret-Kantorowa) oraz Wroclaw (Jan
Chwalczyk, Wanda Golkowska, Zdzistaw Jurkie-
wicz, Maria Michalowska, Jerzy Rosolowicz i Ja-
nina Zemojtel).

Janusz Bersz i Andrzej Matuszewski re-
prezentowali Poznan, Sylwin Mydlak i Krystyna
Sowinska — Olsztyn, Stefan KoScielecki i Zyg-
munt Kotlarczyk — Torun, Klemens Felchnerow-
ski i Marian Szpakowski — Zielona Gore. Bielsko-
-Biala, Gdansk, Gdynie, Lublin, Stupsk i Szczecin
reprezentowali kolejno: Ewa Wasikiewicz-Wol-
nicka, Kazimierz Ostrowski, Barbara Argasinska,
Jan Ziemski, Ignacy Bogdanowicz i Henryk Na-
ruszewicz.

Bez ,przydzialu” do polskiego osrodka-mia-
sta wymieniono w katalogu artystow niezyjacych:
Henryka Berlewiego (1894-1967), Marie Ewe Lun-
kiewicz-Rogoyska (1895-1967) i Henryka Morela
(1937-1968). Podsumowujac, na wystawie w CBWA
pokazano 59 prac polskich artystow.

Przedstawiona statystyka — by¢ moze nie-
zno$nie drobiazgowa dla czytelnika — pelni zadanie
tylez informacyjne, ilez perswazyjne. W jej $wietle
wystawa Koszaliniskie plenery 1963-1968 moze by¢
interpretowana jako jedna z nielicznych mozliwoSci
obejrzenia — w ramach pokazu zbiorowego w CBWA
— prac artystow z réznych polskich osrodkow twor-
czych, bez okolicznoSciowej czy narzuconej etykiety
tematycznej, cho¢ za przyzwoleniem wiladz central-
nych i ku satysfakcji wladz regionalnych.
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W latach sze$édziesiatych Zachete zdomi-
nowaly zbiorowe wystawy okoliczno$ciowe, np.
pokazy Polskiego dziela plastycznego w XXV-
-lecie PRL, a takze tematyczne (np. dwie Ogdl-
nopolskie wystawy marynistyczne, 1963-1964),
czy wystawy ogolnopolskie zbierajace tworcow
okre$lonych dziedzin sztuki (tkaniny, cerami-
ki, fotografiki, rzezby). Tematyka wystaw byta
powigzana z wytycznymi Sekretariatu KC PZPR
w sprawie polityki kulturalnej w dziedzinie pla-
styki, opublikowanymi w kwietniu 1960 roku.
Postanowiono woéwczas m.in.: ,poddaé¢ rewizji
plan wystaw, zar6wno w kraju, jak i organizowa-
nych przez nas za granica”, ,przyjac¢ jako zasade
wystawianie dziel realistycznych, ideowo i spo-
lecznie zaangazowanych lub przedstawiajacych”,
yorganizowaé wiecej wystaw sztuki uzytkowej,
popierajac w ten sposOb najszerszy rozwdj tego
rodzaju tworczoéci”, ,zaleci¢ Min. Kultury i Sztu-
ki organizowanie wystaw tematycznych”, ,prze-
analizowaé ekspozycje we wszystkich muzeach,
prowadzacych galerie wspdlczesnego malarstwa,
rzezby i grafiki”.52 W CBWA odbywaly sie réwniez
regularnie wystawy Zwigzku Polskich Artystow
Plastykéw, zdominowane przez pokazy twdrcow
zrzeszonych w Okregu Warszawskim. Regionali-
zacja ZPAP, jego podzial na okregi nie przelozyt
sie na liczbe pokazow regionalnych w CBWA (je-
dynie w 1964 roku miala miejsce wystawa Rze-
szowskiego Okregu ZPAP).53

Przyczyn sytuacji, w ktorej niektérzy pol-
scy artyéci, prezentowani na wystawie koszalin-
skich pleneréow w 1969 roku, ,byli mniej znani
w stolicy”> nalezy poszukiwaé¢ miedzy innymi
w repertuarze wystaw w stolecznym CBWA, jak
i zapewne w zjawisku poszerzania sieci Biur
Wystaw Artystycznych. W 1969 roku w Polsce
dzialalo juz szesna$cie takich biur (w miastach
wojewoddzkich: Bialystok, Bydgoszez, Sopot, Ka-
towice, Kielce, Koszalin, Krakéw, Lublin, Lb6dz,
Olsztyn, Opole, Poznan, Rzeszéw, Szczecin, Wro-
claw, Zielona Goéra) oraz siedem delegatur BWA
w miastach powiatowych. BWA przejmowaly
role placowek wystawienniczych pokazujacych
prace miejscowych $rodowisk artystycznych. Na
przyklad w Bialymstoku prezentowano Wystawe
prac 4 malarzy bialostockich, Wystawe prac ar-
tystow plastykoéw Okregu Bialostockiego ZPAP
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czy Wystawe poplenerowq rzezby 4 spotkania
rzezbiarskie Hajnéowka ’70.55 Salon BWA w Ko-
szalinie otwarto dopiero 1 stycznia 1968 rokuijuz
w tym samym roku mialy tam miejsce dwie wysta-
wy poplenerowe Konfrontacje ‘68 i Osieki ’68.5°
Niezaleznie od tonu i argumentéw dwcze-
snej krytyki artystycznej Koszaliriskie plenery
1963-1968 mozna uznac za ekspozycje prezentu-
jaca Srodowisko artystyczne. Nie dlatego, ze po-
kazano tam prace pietnastu artystow z Warszawy
czy dziewieciu z Koszalina, lecz dlatego, ze wo-
kot pleneréw osieckich wyksztalcilo sie w latach
sze$Stdziesigtych pewne $rodowisko artystyczne,
cho¢ niewolne od konfliktéw czy podzialow na
»artystow miejscowych” i przyjezdnych ,awangar-
dowych”.57 Uzywam tego pojecia w znaczeniu, ja-
kim dzisiaj postugujemy sie w okresleniach takich,
jak: ,Srodowisko Klubu Krzywego Kola”, ,$rodo-
wisko Galerii Foksal” czy ,$rodowisko warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych”, skupione wokol
klubu, galerii, szkoly artystycznej czy ozywiane
przez wybitnych animatoréw zycia artystycznego.
Wydaje sie, ze poprzez ten klucz ,$rodowiskowy”
dokonuje sie dzisiaj rewizji historii polskiej sztuki.

Ekspozycja miedzynarodowa

Liste 59 polskich artystow, ktérych prace mozna
byto zobaczy¢ na Koszaliriskich plenerach 1963-
1968 nalezy uzupehlié o jedena$cie nazwisk ar-
tystow zagranicznych: Judith Adam (Wegry),
Gheorghe Costiurin (Rumunia), Zieghardt Ditner
(NRD), Lili Ege (Dania), Tihamér Gyarmathy
(Wegry), Bengh Koch (Dania), Bedrich Novotny
(Czechostowacja), Eduard Ovcacek (Czechosto-
wacja), Hardev Singh (Indie), Kornél Szentgyor-
gyi (Wegry), Jaroslav Uiberlay (Czechoslowacja).

Prézno szukac tych nazwisk w recenzjach
wystawy w CBWA. Uwypuklano za to watki pol-
skie lub ,narodowe”, pomijajac fakt, ze wysta-
wa i kolekcja mialy charakter miedzynarodowy,
zgodny z nazwami kolejnych pleneréw (I Mie-
dzynarodowy Plener Koszalinski, Osieki 1963; III
Plener Koszalinski Miedzynarodowe Spotkanie
Artystow i Teoretykéw, 1965; IV Plener Kosza-
liski Miedzynarodowe Spotkanie Malarzy, Rzez-
biarzy i Architektow, 1966; V Plener Koszalinski.
Miedzynarodowe Spotkanie Tworcow i Teorety-
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12. Wystawa malarstwa Erny Rosenstein, Centralne Biuro Wystaw Arty-
stycznych ,Zacheta’, Warszawa (11-31 maja 1967), fragment ekspozycji.
Fot. dziat dokumentacji Zachety — Narodowej Galerii Sztuki.

13. lll Plener Koszalinski, Migdzynarodowe Spotkanie Artystow i Teorety-
kow Sztuki, Osieki 1965, w tle obrazy Benona Liberskiego. Fot. archiwum
Dziatu Sztuki Wspotczesnej Muzeum w Koszalinie.

14. 1l Ogodlnopolski Plener Mtodych w Miastku, sierpien 1969. Fot. Na-
rodowe Archiwum Cyfrowe, zbiér PAP/CAF/Kraszewski (nr 217247/10,
V.B.b).

15. V Ogolnopolski Plener Malarski w Biatowiezy, 15 wrzeénia 1969.
Fot. Narodowe Archiwum Cyfrowe, zbior PAP/CAF/Sienko (nr
218559/V.B.11b).

16. Polska sztuka uzytkowa w 25-lecie PRL. Projektowanie wystawien-
nictwa i imprez masowych, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
»Zacheta’, Warszawa (12-28 maja 1969), fragment ekspozycii. Fot. dziat
dokumentacji Zachety — Narodowej Galerii Sztuki.

17. IV Plener Koszalinski. Miedzynarodowe Spotkanie Malarzy, Rzezbia-
rzy i Architektow, Osieki 1966. Od lewej: Constantin Nitescu (Rumunia),
Kornél Szentgydrgyi (Wegry), Hardev Singh (Indie), Kazimierz Ostrowski,
Leszek Rozga, Stanistaw Fijatkowski, Krystyn Zielinski, lvan Lovrenci¢
(Jugostawia), nn. Fot. archiwum Dziatu Sztuki Wspdtczesnej Muzeum

w Koszalinie.

18. Wystawa malarstwa i rysunku Stanistawa Ignacego Witkiewicza
(1885-1939), Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta’, Warsza-
wa (9-25 pazdziernika 1967), fragment ekspozycji. Fot. dziat dokumen-
tacji Zachety — Narodowej Galerii Sztuki.

19. Wystawa Osieki 19631977, Osrodek Informacji i Kultury Polskiej,
Berlin (19 pazdziernika - 16 listopada 1978), fragment ekspozycji. Fot.
archiwum Dziatu Sztuki Wspotczesnej Muzeum w Koszalinie.

20. Fragment wspotczesnej ekspozycji kolekgji osieckiej w Muzeum
w Koszalinie. Fot. archiwum Dziatu Sztuki Wspdtczesnej Muzeum
w Koszalinie.

@ Sztuka i Dokumentacja nr 18 (2018) | Art and Documentation no. 18 (2018) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC 8 7 .



kéw Sztuki, Osieki 1967; VI Plener Koszalinski.
Miedzynarodowe Spotkanie Tworcow i Teorety-
kow Sztuki, Osieki 1968). Miedzynarodowy cha-
rakter plener6w wynikal z ambitnych zalozen ich
inicjatoréw, Bogusza i Fedorowicza: ,,Zrobmy taka
impreze, jakiej nie bylo jeszcze w calej Europie.”58

Niezaleznie od miedzynarodowego cha-
rakteru pleneréw, kolekcji i wystawy w CBWA
— recenzenci pisali, ze ,calo$¢ dobrze ujawnia po-
wazne nurty polskiej plastyki przeplywajace przez
plenery w Osiekach”.59 Postulowali rowniez, aby
splenery moglyby stac sie duza pomoca w wypra-
cowaniu nowych Srodkéw wyrazowych o charak-
terze narodowym, stajac sie przeciwwaga Slepego
nasladowania modnych kierunkéw i pogladow.
Na plenerze dochodzi bowiem do konfrontacji
postaw i zamierzen twoérczych w dyskusji mie-
dzy zwolennikami réznych kierunkéw. Wylania
sie wiec mozliwoé¢ ksztaltowania pewnych cech,
charakterystycznych dla polskiego jezyka w ma-
larstwie. Poprzez plenery mozna dokonaé analizy
aktualnego stanu sztuki polskiej, przegladu re-
prezentowanych w niej kierunkéw oraz narastaja-
cych tendencji w srodowiskach artystycznych”.6°

Polozenie nacisku na polski wymiar i po-
miniecie miedzynarodowego charakteru wysta-
wy w procesie jej bezpos$redniej recepcji w prasie
mozna tlumaczy¢ nie tylko nieznajomoscia twor-
czoS$ci artystow zagranicznych. Wyjasnienie moz-
na odnaleZ¢ takze w cytowanych juz wspomnie-
niach Fedorowicza: ,Wiosng [1963 roku — G. S.]
odbyli$my szereg wizyt i rozméw, przedstawiajac
miejscowym decydentom pomysl organizacyjny
spotkan artystycznych. (...) Szczeg6lng kontro-
wersje wywolal zamiar zaproszenia artystow z za-
granicy, a slowo »miedzynarodowy« wprawiato
prominentnych rozméweéw w poptoch.”6!

Tytul wystawy: Koszaliniskie plenery 1963-
1968. Wystawa malarstwa nie dawal powodu do
poplochu. Kojarzyl sie raczej z bezpiecznym, regio-
nalnym pokazem malarstwa, co wiecej — ideolo-
gicznie dobrze wpisujacym sie w 6wczesna ,,geopo-
lityke” wystawiennicza, podobnie jak na przykltad
Wystawa Plastyki Ziem Naodrzariskich (CBWA,
1959).92 W recenzjach podkre$lano, ze ,Plener Ko-
szalinski stal sie [...] atrakeja turystyczna i kultural-
na pasa nadmorskiego Pomorza Srodkowego”.63
Jesli juz pojawialo sie okreélenie ,,miedzynarodo-
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wy”, to w rozbudowanym kontekscie osiagnieé sro-
dowiska koszalinskiego: ,,Pelna zapalu mloda inte-
ligencja Koszalina skupiona wokot Koszalinskiego
Towarzystwa Kulturalnego ma spore osiagniecia
na polu kultury. Potrafila w krotkim okresie czasu
stworzy¢ dobry teatr amatorski i zawodowy, orkie-
stre symfoniczng, wyda¢ miesiecznik spoleczno-
-kulturalny »Pobrzeze« oraz zorganizowac kilka
imprez o charakterze ogélnopolskim, m.in. Festi-
wal Piosenki Zokierskiej w Kolobrzegu, Festiwal
Pianistyki Polskiej w Shupsku, wreszcie Miedzyna-
rodowe Spotkania Artystow i Teoretykow — plener
w Osiekach nad jeziorem Jamno.”64

Powtérzmy, ze zestaw prac pokazywany
w Warszawie byt czescig dzialu MPS o oficjalnej
nazwie Galeria Polskiej Sztuki Wspolczesnej, cho¢
wpisano w jej inwentarz réwniez prace artystow
zagranicznych, przekazane po plenerach osieckich.
Galerie ostatecznie przeksztalcono w galerie sztuki
polskiej od polowy dziewietnastego wieku®s. W jej
sklad weszlo rowniez 110 prac Witkacego z pierw-
szego zakupu do zbioréw shupskich w 1965 roku;
wybor z tej kolekeji byt pokazywany w Zachecie
juz w 1967 roku.®® Galeria Polskiej Sztuki Wspdl-
czesnej byla najmniejsza kolekcja w MPS (liczyla
jedynie 745 dziel). Ze stanu muzealiéw na koniec
grudnia 1969 roku wynika, ze najwiekszy pod
wzgledem liczby eksponatéw byt Dzial Archeolo-
giczny (9.311), nastepnie Historyczno-Artystyczny
(4.126) i Etnograficzny (2.154).%7 Analize miedzy-
narodowego charakteru pleneréw, kolekeji i wy-
staw niech dopelni informacja, ze jedyna wystawa
zagraniczng zorganizowang przez Muzeum Pomo-
rza Srodkowego w latach 1965-1969 byla Wspéi-
czesna plastyka polska, prezentujaca w czeskich
Pardubicach prace polskich uczestnikow plenerow
osieckich.%8

K *X

Punktem wyjécia do prezentowanych tu rozwa-
zan staly sie nie tyle plenery osieckie czy kolek-
cja, lecz ekspozycja w Centralnym Biurze Wystaw
Artystycznych, ktoérej nie poswiecono dotych-
czas szczegblnej uwagi w opracowaniach, cho¢
wymieniana jest rowniez w dokumentach archi-
walnych pleneréw jako ,retrospektywna wysta-
wa prac z VI pleneréw koszalinskich w salach
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»Zachety« w Warszawie”.%9 Zmiana perspek-
tywy spojrzenia na historie pleneréw osieckich
powigzana jest z préba wypracowania metod
badania historii wystaw, obejmujacych historie
recepcji (positkujacej sie krytyka artystyczna),
historie instytucji czy historie polityczna. W kar-
tach inwentarzowych kolekcji osieckiej, prze-
chowywanej obecnie w Muzeum w Koszalinie,
ekspozycja w CBWA jest jedna z nielicznych ad-
notacji w rubryce ,,udzial w wystawach”, oprocz
pokazéw poplenerowych w Osiekach czy Kosza-
linie. W archiwum Dzialu Sztuki Wspétczesnej
Muzeum w Koszalinie zachowalo sie jednak wie-
le dokumentéw, ukazujacych znaczng mobilnoéé
kolekeji osieckiej w latach siedemdziesigtych
i na poczatku lat osiemdziesiatych, w czasie,
kiedy powroécila do Muzeum w Koszalinie. Wy-
stawa zatytulowana Plenery osieckie 1963-1978
krazyla po Polsce w latach 1979-1980. Byta po-
kazywana m.in. w Biurze Wystaw Artystycznych
w Bielsku Bialej (12-30 listopada 1979), Mu-
zeum Okregowym w Rzeszowie (7 grudnia 1979
— 30 stycznia 1980), BWA w Stupsku (Galeria
PSP Nowa Brama, 22 lutego — 15 marca 1980),
BWA w Pile (20 marca — 20 kwietnia 1980). Ko-
lekcja Osieki 1963-1977 byla takze prezentowana
w Osrodku Informacji i Kultury Polskiej w Ber-
linie od 19 pazdziernika do16 listopada 1978.7°
oraz w szwedzkim muzeum w Varberg (10 czerw-
ca — 15 lipca 1979). Refleksje nad Koszalinskimi
plenerami 1963-1968, wystawa czasowa, po-
kazang prawie p6t wieku temu, mozna réwniez
odnie$¢ do dyskusji na temat ekspozycji stalej,
prezentowanej aktualnie w Muzeum w Koszali-
nie. Jaka powinna by¢ wspolczesna prezentacja?
Czy powinna by¢ ekspozycja kolekeji, ekspozycja
plenerdw, ekspozycja srodowiska czy ekspozycja
uwypuklajaca miedzynarodowy charakter osiec-
kiego fenomenu? To pytania, ktére warto zadac
w ramach wspolczesnych rewizji historii osiec-
kich pleneréw i kolekgji.
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