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POMIEDZY PRYWATNYM A
PUBLICZNYM. NA GRANICY
TEATRU, PERFORMANCE

| SZTUKI (DLA) MIEJSCA

Opracowanie tekstu podsumowujacego dzisiejsze
przemiany zachodzace na gruncie teatru dokumen-
talnego w Polsce jest nie lada wyzwaniem. Trudno$¢
tkwi w réznorodnosci proponowanych przez artystow
form oraz metod pracy i braku powszechnej dysku-
sji na ich temat. O ile mamy w Polsce rozpoznang
i nazwana metode verbatim, o tyle pozostale proby
mierzenia sie z historia moéwiong, do$wiadczong, jej
dokumentami i archiwami pozostaja w sferze cienia.
Aby pomdc im wydostaé sie w kierunku raw light,
w 2016 roku wraz z zespolem Teatru Szwalnia w Lo-
dzi powolalam cykliczny przeglad sztuki dokumentu,
verbatim i non-fiction pod nazwa szwalnia.DOK,
ktéry ma na celu prezentacje réznorodnych zjawisk
pojawiajacych sie w nurcie dokumentalnym w te-
atrze oraz w sztukach performatywnych. M¢j tekst-
-wyzwanie jest zatem wypowiedzia kuratorki — tej,
ktéra uczestniczy, przyglada sie, dyskutuje i zaprasza;
moj tekst-wyzwanie to takze perspektywa (wspob)
tworcy dzialan dokumentalnych i teatrolozki zain-
teresowanej badawczo przemianami zachodzacymi
w przestrzeni wspolczesnego polskiego teatru doku-
mentalnego. M¢j tekst-wyzwanie to proba uchwy-
cenia dynamiki rozszerzania granic teatru na poczet
pracy z pamiecia. Wypeliajac luke badawcza, wypo-
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wiadam sie we wlasnym imieniu — w imieniu osoby
z wewnatrz, z silg odsrodkowa okre§long wektorem
poznania.

Artykul chce poswiecié nowemu jezykowi
ksztaltujagcemu sie w obrebie teatru dokumentalne-
g0 pozostajacego sztuka wielotworzywowa i autono-
miczng. Wybierajac przyklady, kierowalam sie roz-
norodnoscia metod pracy przywolywanych artystow
oraz réznorodnoécig form, do jakich doprowadzily
ich przyjete strategie. Rozmawiajac o nurcie doku-
mentalnym w polskim teatrze, chce przywolaé dzia-
lania sytuujace sie na granicy teatru, performance
i sztuki (dla) miejsca. Chce podkresli¢ fakt, iz do tej
pory ani badacze, ani krytycy teatralni nie podjeli
sie kompleksowego ujecia zachodzacych przemian,
poswieconego rozwojowi nowych form wypowiedzi
w teatrze dokumentalnym w Polsce.

O powszechnoSci nurtu dokumentalnego
w polskim teatrze ostatnich kilku lat $wiadczy ilos¢
zrealizowanych ,dokumentalnych” premier w te-
atrach instytucjonalnych i tak zwanych offowych, kt6-
re mozna szacowac w dziesigtkach tytulow. Podobnie
jest z podejmowanymi przez polskich dramaturgéw
tematami, stanowigcymi czeste diagnozy grup spo-
tecznych, rzeczywistodci spoleczno-politycznej czy ich
licznych nawigzan do metod reportazowych. Rbzno-
rodno$¢ probleméw gloszonych ze scen wielokrot-
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nie nie odbiega od znanych powszechnie konwencji
teatralnych, w ktérych aktor znajduje sie na scenie,
a widz zasiada na widowni. Aktor kreuje postac,
a widz sie temu przyglada. Wérdd tego, co dla teatru
oczywiste, pojawiaja sie takze produkcje nadal sytu-
ujace sie w dziedzinie teatru, aczkolwiek probujace
nagina¢ granice na rzecz wlaczenia w jego strukture
nowych strategii tworczych.

Jako istote teatru dokumentalnego podaje sie
~dialektyczne napiecie, jakie rodzi sie miedzy fragmen-
tarycznymi cytatami zaczerpnietymi wprost z rzeczywi-
stosci politycznej”.! Ale nie tylko. Tak jak wspomnia-

stami — sprawdzam, na co wskazujg, by wypunkto-
wa¢é jako najbardziej istotne z wlasnej (zespolowej
i jednostkowej) perspektywy. W wiekszosSci przycia-
gajacych moja uwage, jako kuratorki, dziataniach to
wlasnie proces jest warunkiem koniecznym i czesto-
kro¢ najistotniejszym w kontekscie danej prezentacji.
Przez te opowiesci o poczatkach i ciaglym trwaniu
chce Panstwa przeprowadzi¢. Kolejne czeSci mowia
zatem o ksztaltowaniu sie jezyka wypowiedzi, o po-
dejmowanych decyzjach i miedzyludzkich spotka-
niach.

lam, teatr dokumentalny jest przestrzenia do analiz RIEUCR[EIE] L (s LU (WL 44p TNV}

i komentowania nurtujacych spolecznie tematéw i pro-
blemoéw z wykorzystaniem autentycznych materialow.
Ale nie tylko. Daniel Warmuz pisze o tym, ze:

Spektakle dokumentalne stanowia przenie-
sienie na scene tego, co dzieje sie poza nia,
sa wiec lustrem, ktore tworcy stawiaja przed
widzem. Taki model komunikacji teatralnej
wymusza na rezyserach i dramaturgach sie-
gniecie po nowe formy pracy i warsztatu. 2

Artykul zwraca uwage na owo ,nowe” — na
przekrdj dzialan w zakresie pracy z dokumentem
ze wzgledu na proces podejmowany przez danego
tworce / dany zespol tworcow. Beda to analizy pieciu
przyjetych autorskich strategii w dzialaniach szcze-
golnych — formach intymnych i bliskich bezposred-
niemu spotkaniu z widzem:

1. teatr, w ktorym narracje prowadza Swiadkowie (te-
atr bez rol);

2. teatr, w ktorym narracje verbatim buduje uczest-
nik opowiadanej historii (teatr z rolami);

3. performance w przestrzeni teatralnej (z narrato-
rem-sprawca);

4. performance w przestrzeni prywatnej (prywatne
mieszkanie);

5. sztuka (dla) miejsca (dzialanie w przestrzeni miej-
skiej, na granicy prywatnego i publicznego, ale w kon-
tekscie i wobec tozsamosci danego miejsca).

Pochylajac sie nad metodami pracy i przyj-
mowanymi strategiami w dzialaniach dokumental-
nych, z zaciekawieniem przystluchuje sie wypowie-
dziom tworcow. Wshuchuje sie w slowa, przygladam
sie emocjonalnos$ci zwigzanej z ich wypowiadaniem.
7 uwaga zapoznaje sie z napisanymi przez nich tek-
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Spektakl Import/Export Michala Stankiewicza zoba-
czytam w roku 2015. Od tamtej pory rezonuje on we
mnie nieustannie, tak samo jak slowa uczestnikow-
-bohateréw prowadzonego przez niego dzialania: ,to
nie jest spektakl, to jest rozmowa”.3 Zanim rozwine
przebieg pracy nad... rozmowa, chee przywolaé tekst
programowy z materialow towarzyszacych (tekst
przygotowany przez tworcow):

Scenariusz spektaklu stanowia autentyczne
historie uchodzcéw z Czeczenii, ktérzy na
scenie sami opowiadaja swoje historie. Im-
port/Export powstal w wyniku warsztatow
Mieszkam w Bialymstoku, z udzialem mlo-
dziezy czeczenskiej oraz mlodziezy z bialo-
stockich szkét srednich. Czeczeni opowiadali
o doswiadczeniu porzucenia domu z powodu
przymusowej emigracji, o dorastaniu w ob-
cym $rodowisku, o tesknocie za Czeczenia. Dla
mlodych bialostoczan, tych z dluga tradycja
mieszkania w Bialymstoku, bylo to snucie
refleksji o pustce pozostawionej po wyjezdzie
przyjaciét czeczenskich, ktérzy w wiekszo$ci
s3 caly czas w drodze.

Podstawowym zalozeniem projektu
byto da¢ mlodym uchodzcom glos, pozwoli¢
im opowiedzie¢ o tym, o czym chca, jak chca
i potrafig. OczywiScie ponad tym chcieliSmy
opowiedzie¢ o Czeczenii, o ich Zyciu w Polsce
i posrednio o samej Polsce. I co szczegblnie
istotne — w naszych spotkaniach staraliSmy
sie unikna¢ schematu, nie wej$¢ do szuflady,
nie poddac sie kliszy i nie stworzy¢ kolejnej
pseudointegracyjnej kalki.
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Na poczatku wiec oswajali$émy sie ze
sobg, a przede wszystkim ciagle rozmawiali-
Smy, aby odnaleZ¢ jezyk. Z zapamietanych ob-
razéw, dzwiekow, zdarzen malowaliSmy mapy
dziecinstwa, ucieczek, podrézy, a nastepnie
bawili$émy sie teatrem, ktory stal sie miejscem
naszych spotkan. I wlasciwie jedyne, na co sie
zdobyliSmy, to na odwage wspolnego spojrze-
nia na $wiat oczami najmlodszych uchodz-
cow. 4

Czas tworzenia spektaklu-rozmowy opowie-
dziany zostal takze w nagradzanym filmie Bartosza
Tryzny Khamelesz.5 W jego obrazie wida¢ dokladnie,
jak przebiegal proces — uwydatnia on dynamike pro-
jektu, jego codziennos¢, wielo§é perspektyw i rozno-
rodno$¢ narzedzi, ktérych probowali uzywac tworcy,
by domkna¢ jakoéci swoich spotkan z uczestnikami
(mlodzieza uchodZcza oraz bialostocka) w formie
spektaklu.

Mowienie o Import/ Export jako o rozmowie
ma swoje uzasadnienie juz w pierwszym kroku pod-
jetym w ramach projektu. Otéz pierwszym Zrodlem
informacji o bohaterach byly przeprowadzane z nimi
(przez polskich rowiesnikow) wywiady narracyjne.
Stownikowa definicja ,,wywiadu narracyjnego” opi-
suje jego istote oraz konieczne dla jego zaistnienia
elementy:

wywiad narracyjny jest technika badawcza
stosowana w naukach spolecznych, a roz-
powszechnionga na gruncie socjologii jako-
Sciowej. Polega na stymulacji opowiadania
o przezyciach zwigzanych z uczestnictwem
osoby badanej w jakim$ wydarzeniu lub ciagu
wydarzen. (...) Nalezy pamietac, ze narracjami
sa jedynie te opowieéci, ktore posiadaja wy-
raznie zaznaczony w historycznym czasie swoj
poczatek, po ktorym nastepuje opis rozwoju
pewnych zdarzen w jakis§ sposob ze soba po-
wiazanych, a opowie$¢ ma czasowo wyraznie
okreslony przez opowiadajacego koniec. (...)
Fazy wywiadu narracyjnego (...):

1) faza rozpoczecia wywiadu (...) shuzy do two-
rzenia atmosfery sprzyjajacej opowiadaniu
poprzez budowanie relacji opartych na wza-
jemnym zaufaniu (...);

2) faza stymulowania do narracji (...) — polega
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na objas$nieniu rozmoéwcy formy wypowiedzi,
jakiej sie od niego oczekuje (...) Zadaniem
przeprowadzajacego wywiad jest podkresle-
nie zainteresowania osobistymi do$wiadcze-
niami narratora;

3) faza prezentacji opowiesci przez narratora
(...) — stanowi podstawowa cze$¢ wywiadu, na
ktora sklada sie spontaniczna, niezaklocona
interwencja badacza opowie$¢ o doSwiadcze-
niach narratora. Zadaniem osoby przeprowa-
dzajacej wywiad jest podtrzymanie interakcji
poprzez pozawerbalne znaki stuzace wskaza-
niu, ze opowie$¢ jest wazna i interesujaca;

4) faza zadawania pytan (...) — nastepuje po
Osoba
przeprowadzajaca wywiad zadaje dodatkowe

catkowitym zakonczeniu narracji.

pytania, ktore wylonily sie w poprzedniej fazie
oraz tzw. pytania teoretyczne, shuzace uzyska-
niu opinii, komentarzy narratora;

5) faza zakonczenia wywiadu (...) — w fazie tej
dochodzi do normalizowania konwersacji, po-
legajacej na powrocie do rozmowy o charakte-
rze potocznym.

Wywiad narracyjny zostaje utrwa-
lony na okreSlonym noséniku (cyfrowym
lub analogowym) (...) Nastepnie dokonuje
sie jego transkrypcji, polegajacej na do-
kladnym i calo$ciowym przepisaniu tresci
wypowiedzi narratora z oznaczeniem jej
parajezykowych wtasno$ci (m.in. przerwy,
milczenie, $miech, westchnienia) za pomo-
cg okreslonych symboli. (...) Taka forma za-
pisu jest istotna z punktu widzenia popraw-
noéci interpretacji wypowiedzi.®

Dziewczeta przeprowadzajace rozmowy final-
nie takze stanely na scenie, by wypowiedzie¢ sie na
temat swojej dokumentalnej pracy w projekcie, ale
takze by zabra¢ glos za nieobecnych (bylych) uczest-
nikdéw warsztatow Mieszkam w Bialymstoku. Wy-
wiady narracyjne dziewczat nie utrzymywaly jego
restrykcyjnie opisanej formuly — same uczestniczki
przyznaja, ze wazniejsza byla dla nich zywotnoéé roz-
mowy i naturalno$¢ spotkania z réwiesnikami, wiec
czesto rozmawiali o tym, co interesowalo ich prywat-
nie; nie zawsze byla to realizacja ,zadanego” tema-
tu, cho¢ takie takze sie pojawialy. Jednym z takich
tematéw byly pytania o sny. Pomiedzy rozméwcami
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nie bylo znaczacej bariery jezykowej — prowadzace
wywiady moéwig wrecz o pelnej komunikatywnosci.
Jeden z uczestnikow skomentowal okres rozmow
jako wazna czeét projektu: ,te wywiady z Patrycja
byly warto$ciowe dla mnie. Bo jak sie méwi o swoich
problemach komus, to jest taka ulga”. Czas pierw-
szych spotkan tworcy Import/Export licza w miesia-
cach. Godziny i miesigce rozméw (z ich transkrypcja
wlacznie) oraz dzialan pobocznych, takich jak prze-
prowadzanie ankiet” wsréd trzynastu czeczenskich
uczestnikbw-bohateréw, zlozyly sie na podstawowa
warstwe tekstowa spektaklu. Z wieloSci materiatu zo-
stala wyselekcjonowana jego cze$¢, ktora rezyser wraz
z dramaturzka zebrali w pierwsza wersje narracji.
Pracujac ze wspomnieniami, w dzialaniu (czy
samym pierwszym czytaniu powstalego tekstu), twor-
cy trafiali na granice, ktérych nie mozna bylo przekro-
czyt. Wielokrotnie zderzali sie z tym, iz opowiedziana
juz nie obcej osobie (mowa o rozméwczyniach) pry-
watna historia nie moze zostaé powiedziana bezpo-
Srednio obcym zgromadzonym na widowni. Niektore
ze wspomnien okazywaly sie by¢ tak silne (i nieprze-
pracowane), ze powroty do nich bytyby naduzyciem.
Z kazdym kolejnym czytaniem przygotowanego z wy-
powiedzi uczestnikow-bohaterow tekstu ,wilaciciel”
wspomnienia decydowal o tym, czego nie powie.
O wojnie moéwi wylacznie najstarszy z czeczenskich
chlopcéw. Plynnoé¢ scenariusza stala sie swoistym
sposobem na scenariusz. Jeden z uczestnikow we
wspomnianym filmie Khemelesz powiedziat: ,jak sie
moéwi prawde, to jest sie wyluzowanym. Jest latwiej”.
Sita opowiesci w Import/Export tkwi w praw-
dzie — prawdzie historii, z ktéra mierza sie zaré6wno
tworcey, jak i uczestnicy. Nastawienie na otwarto$¢
formy pozwala na to, by w scenicznym ,tu i teraz”
uczestnicy-bohaterowie opowiadali szczerze i o tym,
na co sie godza. Bersan (najstarszy z uczestniczacych
w projekcie Czeczenéw) kontynuowat: ,,czasami sobie
przypominamy dana sytuacje, bedacjuz na scenie, ija
opisujemy”. Przywilej mowienia w pierwszej osobie to
przywilej relacji, w ktorej czlowiek méwi do drugiego
czlowieka, a nie wyobcowany aktor li tylko do widza.
Prawda opowiesci w spektaklu plynie takze
z faktu ustanowienia na scenie miejsca wypowiedzi
dla tych, ktérych opowie$¢ dotyczy — uczestnikow
projektu Mieszkam w Bialymstoku — uchodzcow
z Czeczenii oraz mlodych bialostocczan. Materialem
dokumentalnym spektaklu w pierwszym planie sg
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przede wszystkim wspomnienia i do§wiadczenia by-
cia uchodzca oraz do$wiadczenia bycia polskim zna-
jomym rozpoznajacym uchodzcza rzeczywistosé. Jest
to material najbardziej czuly i wymagajacy, zwlaszcza
kiedy podstawowg metodg pracy stanowi ,,méwienie
0”, dzielenie sie historig, opowie$¢ — khamelesz, czyli
rozmowa.

Mama Bersana (pracujaca w bialostockiej
Fundacji Dialog, wspierajaca adaptacje uchodzcow)
podczas spotkania w Instytucie Teatralnym, o ktérym
wspomnialam wezeéniej, wtracila argument przema-
wiajacy za tym, dlaczego ona (i jej dzieci), a takze
pozostali mlodzi Czeczeni za zgoda swoich rodzicow
wzieli udzial w projekcie: ,chcieliémy powiedzied,
z jakich powodéw jeste$my tutaj; z powodu wojny,
a nie tak po prostu, zeby odpocza¢...”.

Spotkania z matkami uczestnikow stanowily
jeden z punktéw wstepnych pracy nad spektaklem.
Z uwagi na delikatno$¢ wspomnien i indywidualne
struktury emocjonalne kazdego z uczestnikéw-bo-
hateréw bardzo wazne bylo wypracowanie dialogu
i wspolnego stanowiska takze z ich opiekunami. Spo-
tkania te mialy na celu wskazanie intencji tworcow,
ale tez zebranie wszelkich watpliwosci od rodzicow,
ktoérzy de facto ostatecznie decydowali o udziale
w projekcie badZ rezygnacji z niego swoich dzieci.
Matki pytaly o korzysci, a ich wahania i czesty brak
przekonania przekladaly sie na ciagle zmiany w li-
czebnosci uczestnikow. Czasami na proby nie przy-
chodzil nikt. W filmie Tryzny jeden z uczestnikow-
-bohateréw tak opisuje ciagla zmienno$¢ projektu:
,ha ostatniej generalnej prébie nie bylo wiadomo,
czy wszyscy przyjda. Przez trzy miesigce duzo oséb
wykruszylo sie; tak naprawde caly czas panowala nie-
pewno$é. Do konca nie wiedzieliSmy, jak skoniczy sie
spektakl i ilu uczestnikdéw pozostanie do konca”.

Dynamika projektu zréwnala sie z dynami-
ka zycia czeczenskich uchodzeéw bioracych w nim
udzial. Niepewna codzienno$¢ stala sie lejtmotywem.
Niektore osoby z premierowego skladu zespolu po
pewnym czasie opuscily Polske. Ich historie pozosta-
ly w spektaklu, natomiast sa przywolywane niczym
u Brechta, z informacja o tym, co w danym momencie
tworzylo sytuacje sceniczng, kiedy byli tu obecni.

W jaki sposob tworcy pracowali z wypowie-
dzianymi i wybranymi wspomnieniami? Michal
Stankiewicz, rezyser spektaklu, dookreslit swoje me-
todologiczne poszukiwania jako poruszanie sie w ob-
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rebie ,,plam tematéw”. Kazdy z uczestnikoéw-bohate-
row realizowal i pracowat nad ustalonym tematem.
Przyjeta strategia byta umowa, ze wychodzac na sce-
ne, w obszarze swojego tematu, mozesz powiedzie¢
wszystko, czym chcesz sie podzielié. Wazne bylo to,
by stowa wypowiedziane zostaly szczerze, z intencja,
by po ich wyshichaniu zmienil sie wewnetrzny Swiat
widza, ktéry przyszed! na spotkanie z Tobg. Podczas
prob czesta prosba rezysera byla dyspozycja: ,po-
wiedz to, jak do mamy”. W ramach ¢wiczenia przed
premierg zorganizowano otwarte spotkanie z twor-
cami i uczestnikami w bialostockiej kawiarni Rabar-
bar. Tutaj pierwszy raz publicznie mogly wybrzmie¢
fragmenty monologéw — préby méwienia do kogos,
by moéwienie to pozostawalo Zywe, a nie odtwarzane.
Ponadto byla to pierwsza sytuacja spotkania na po-
ziomie zwyczajnego przebywania ze soba Czeczenéow
i Polakow, rozméw o kulturze i tradycjach czeczen-
skich, wspdlnej nauki tanca. Zdarzenie to wycho-
dzi wedlug mnie naprzeciw oswajaniu ,Innego”, by
wkrétce — poznany — statl sie ,Swoim”. By moc caly
projekt wraz z jego finalem — spektaklem — zamkna¢
w szczerze rzuconych przez kilkuletniego wowczas
uczestnika-bohatera slowach: ,nasz teatr to polega
na tym, Ze jesteSmy w nim razem”.

Bezpoérednia inspiracja dla formy spektaklu
byla produkcja Rimini Protokoll pt. Radio Muezzin.
Rzeczywiscie, jasnym zapozyczeniem z jezyka wizu-
alnego tej niemieckiej grupy jest rozbicie narracji na
obraz wideo oraz relacjonujace, osobne wypowiedzi
kazdego z bohateréw. Ale najwazniejszym z zapozy-
czen — cho¢ nie literalnym — jest praca z grupa, ktora
rowniez mozna okresli¢ jako ,.ekspertow codzienno-
Sci”. ,Ekspert codzienno$ci” to sformulowanie usta-
nowione przez czlonkéw grupy Rimini Protokoll; jest
ono takze nieodlacznie stosowane przez wszystkich
badaczy ich dzialalnosci, a jego definicja brzmi naste-
pujaco: ekspert nie jest aktorem (ani zawodowym,
ani amatorem), performerem czy artysta — to nar-
ratorzy historii, ktorzy sa wazni ze wzgledu na wia-
sne doéwiadczenia, funkcje spoleczne czy okre§lona
postawe wobec samego siebie”.8 Piszac o Import/
Export jako o teatrze bez rol, zwracam uwage na te
wazng galaz praktyki w nurcie dokumentalnym pol-
skiego teatru, gdzie bezposrednio dotkniety danym
problemem godzi sie opowiada¢ we wlasnym imie-
niu. Dla mnie niezaprzeczalnie uczestnicy-bohatero-
wie dzialania Stankiewicza sg ekspertami codzienno-
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Sci. I nikt nie wypowiedzialby sie bardziej kompletnie
za nich samych, a dalej — nie pozwolilby pelniej otrzeé
sie o autentyczne wspomnienia zgromadzonej wi-
downi.

O wojnie ze sceny zdecydowal sie opowiedzie¢
tylko jeden z uczestnikow-bohateréw. Spektakl jest
przede wszystkim atlasem wspomnien: z drogi do
Polski; z czasu adaptacji w nowym miejscu i Srodowi-
sku; z pozegnan; z towarzyszacych im snéw; z rado$ci
i tesknot, z dumnego przywolywania swojej kultury.
Pomimo ksztattowania narracji poprzez prace z pa-
miecig dzialanie jest bardzo mocno osadzone w ,tu
i teraz” kazdego z bohateréw. Opowiesci o przeszto-
$ci nie zatrzymuja ich w dzialaniu na poczet wlasnej
przysztoSci. Zaproszona do projektu mlodziez mowi
tez o tym, jak rozwija swoje pasje, ksztalci sie, po-
znaje $wiat i staje sie czescia naszej kultury — tej lo-
kalnej (biatostockiej) i tej w ujeciu glokalnym. Mimo
tego Import/Export nie jest spektaklem powstalym
poprzez nakladane na uczestnikow matryce ofiar
i uchodZcéw. To bardzo szczera rozmowa o tym, jaki
bagaz mozna mieé ze sobg, ale tez o tym, jak dojrzec
w drugim czlowieku roéwnego sobie — jak w levina-
sowskim dialogu spotka¢ sie twarza w twarz.%

Bersan: Jak bylem maly, jak zrzucali bomby,
jak sie chowali$my do piwnic, to tata thuma-
czyl mi, Ze to jest normalne. Ze tak sie dzieje
na kazdej wsi na calym $wiecie. Rodzice wypa-
lili lampa naftowa na suficie w piwnicy imiona
wszystkich, zeby — w razie gdyby nas zabito
— pozostal po nas jaki$ znak. (...) W oknach
nie bylo szyb, tylko szeleszczaca folia, przez co
trudno bylo nastuchiwa¢ nadlatujace samolo-
ty. (...) Chcialbym pokaza¢ Wam swoja wio-
ske, ktora jest w Czeczenii (...); tata zrobil mi
gorke do zjezdzania na podworku, bo Rosja-
nie wszedzie rozstawiali miny (...) na polach
wybuchaly krowy, a przy rzece zabawki, ktore
zostawiali.

Lorsan: Co pamietam z o$rodka? 1. plac za-
baw; 2. maly pokdj, w ktérym spali$my; 3. méj
schowek za t6zkiem, pod parapetem; 4. kolege
Aslana. Pamietam, jak znalezlismy pitke, a po-
tem caly dzien sie nia bawili$my. (...) W Cze-
czenii mialem kota, chcialem go wziaé, ale nie
moglem. Opiekowali sie nim moi dziadkowie.
Zaurbek: Polskiego uczytem sie przez komik-
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sy. (...) Wyjezdzajac z Czeczenii, wziglem ze
sobg tylko ubrania. Na tydzien przed wyjaz-
dem zrobiliSmy zdjecie z rodzina. Mama mia-
ta w Groznym cukiernie. Do Polski jechaliSmy
trzy dni. Tylko z jednym kolega zdazylem sie
pozegnad; (...) mySlalem, ze jade na wakacje.
Zelichman: W Moskwie dowiedzialem sie
od mamy, ze jedziemy do Polski i powie-
dzialem jej wtedy, ze przeciez nie wziglem
ze soba nic osobistego... Cala droge, na
kuszetce, sluchalem 320 utworéw wgra-
nych na mp3. (...) Z o$rodka pamietam
karaluchy (...) i to, ze przed oérodkiem
w Bialymstoku podpalili nasze samochody.
Khava: Nie chce wracac do Czeczenii. Stamtad
nie mam zadnych wspomnien. Nie miatam
czasu pozegnac sie z kolezankami. (...) W Pol-
sce brakuje mi sklepéw z dlugimi spédnica-

mi.l°

Kilka przywolanych wypowiedzi ze spektaklu
jest pretekstem do tego, by nie tyle wskazac na obszar
»plam tematow”, o ktérych mowit rezyser, ile by po-
wiedzie¢ takze o innego rodzaju dokumentach, ktére
poza wspomnieniami wprowadzone zostaly na scene
w Import/Export. Towarzyszami opowiesci uczest-
nikow-bohater6w sg takze artefakty przywiezione
ze soba (jak na przyklad rodzinne zdjecie Zaurbka,
ktére w trakcie monologu mozemy zobaczy¢ wySwie-
tlone na dwoch tylnych ekranach); obrazy z przywo-
lywanych miejsc (na przyklad wideo z placu zabaw
i oérodka, o ktérym opowiada Lorsan, oraz widok na
wioske Bersana dzieki podgladowi z Google Street
View); prototyp domu Bersana czy tradycyjny zenski
stréj, w ktérym jedna z dziewczat wykonuje piosenke
do referencji wizualnej w tle — teledysku czeczenskiej
gwiazdy sceny muzyczne;.

Import/Export to przyklad pracy ze $wiad-
kami historii, jej bezpos$rednimi uczestnikami,
z ekspertami codziennosci. Stanowi o tym rodzaju
dzialan w nurcie dokumentalnym polskiego teatru,
w ktorym teatr obywa sie bez rol. Na rzeczywisto$¢
spektaklu przeklada sie tu dlugotrwaly proces wza-
jemnego poznawania sie i stuchania, budowania za-
ufania i respektowania wolnoSci wypowiedzi. Dzieki
uwaznemu byciu twércow oraz proponowaniu metod
niezawlaszczajacych przestrzeni prywatnej powstala
niezwykle wazna produkcja, o ktérej sami zaanga-
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zowani mowig, Ze nie jest ona spektaklem, a jest roz-
mow3. Dzialanie domkniete w formie przez Stankie-
wicza to przede wszystkim rzetelna praca z historia
mowiong, ktéra wobec jedynego stlusznego medium
— osoby doéwiadczonej dang historig — staje sie pod-
stawowym materialem dokumentalnym w obrebie
tego spektaklu.

Import/Export

rezyseria: Michat Stankiewicz

asystent rezysera, muzyka, Swiatta: Adam
Frankiewicz

dramaturgia: Marta Jagniewska

wideo: Bartosz Tryzna

scenografia, kostiumy: Karolina Maksimowicz
projekcje wideo: Sebastian Eukaszuk

plakat: Natalia Kabanow

dokumentacja: Patrycja Kownacka, Natalia Siereda,
Ida Matysek, Martyna Ploniska

kurator projektu: Magdalena Godlewska-Siwerska
koordynatorka projektu: Katarzyna Siwerska
wystepuja: Oxana Ahmadova, Dzaneta Ahmadova,
Zelichman Edilow, Khavashi Kosumova, Patrycja
Kownacka, Ida Matysek, Bersan Mezhidov, Lorsan
Mezhidov, Laura Mezhidov, Khava Ozdamirova,
Martyna Plonska, Natalia Siereda, Zaurbek Vazaev.
I.1,1.2,1l. 3

1. Import/ Export, rez. Michat Stankiewicz, materiat nadestany
przez rezysera.
2. Import/ Export, rez. Michat Stankiewicz, materiat nadestany
przez rezysera.
3. Import/ Export, rez. Michat Stankiewicz, materiat nadestany
przez rezysera.
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Teatr metodq verbatim

Kolejnym przykladem pracy z dokumentem jest naj-
bardziej dotychczas rozpoznana i powszechna meto-
da, czyli verbatim play. Przesuniecie w wykorzystaniu
tej metody przez rezyserke Agnieszke Wasikowska po-
lega na tym, iz korzysta ona z materialu dokumental-
nego zgromadzonego przez czlonka swojego zespoty,
Marcina Kundere. Dzieki jego bezposredniej obecno-
$ciiroli wspottworzacego spektakl, pojawiaja sie wich
wspolnej verbatim play koncepty nowe, pracujace na
oryginalno$¢ przygotowywanego spektaklu.

Verbatim to metoda tworzenia tekstu sztu-
ki, a nastepnie spektaklu na podstawie wywiadow
z ludzmi z okre§lonego $érodowiska. Aktorzy i rezyser
nagrywaja wywiady, obserwuja mimike i gestykulacje
informatoréw, po czym tworzg spektakl teatralny za
pomoca montazu i skracania fragmentéw nagran,
jednak bez zmieniania wypowiedzi informatoréw.
Celem aktorow jest przekazanie tekstu widzowi przy
minimalnej, neutralnej grze.™*

Tak o verbatim w kontekscie rosyjskich prak-
tyk teatralnych (gdzie metoda ma swoje korzenie)
pisala Katarzyna Syska - badaczka zwigzana z rosyj-
ska literaturg i dramaturgia. Verbatim w Rosji prze-
zywala swoja $wietno$¢ dzieki dzialaniom tworcow
tamtejszego teatru dokumentalnego (dla przyktadu:
Iwan Wyrypajew i Teatr.doc), ktorych czes¢ realizo-
watla spektakle takze na polskich scenach.

By¢ moze wybor verbatim jako metody do-
minujgcej w tworzeniu narracji spektaklu Jestesmy
przynetq, kochanie! wynikal ze wzgledu na geogra-
ficzne pokrewienstwo zgromadzonego materiatu / po-
ruszanego problemu z obszarem jej rzekomych zrodet
formalnych. By¢ moze to tylko niezwykly zbieg oko-
licznos$ci, a wyréznik stanowil rodzaj dokumentéw,
z jakimi z ukrainskiego Majdanu przyjechal jeden ze
wspottworcow. Bez wzgledu na to, ktéra z odpowiedzi
bylaby najblizsza prawdy, warto przesledzi¢ réwnole-
glos¢ historii w spektaklu z jej rzeczywistoscia.

Bede pisal jednym ciagiem, bo i czasu malo.
Bede Ci to wszystko pisal tak, jakbym po prostu do
Ciebie mowil. Mam nadzieje, Ze na co$ sie przyda. Do-
laczam pare zdjec i troche video jakiego$. Eto wsio.
Kochana, wrdce, przyjade do Ciebie. I wszystko opo-
wiem. Dziekuje za wszystko. Tak na za$. Marcin. 12

Zapis wiadomoéci Marcina Kundery do
Agnieszki Wasikowskiej otwiera spektakl. Marcin,

I 224

Sztuka i Dokumentacja nr 18 (2018) | Art and Documentation no. 18 (2018) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 » doi:10.32020/ARTandDOC

mlody operator, filmowiec, postanowil pojecha¢ do
Kijowa, zeby ,zrobi¢ film o tym, co sie tam dzieje”.
Byl to czas protestow tak zwanego Euromajdanu
przeciwko niepodpisaniu przez Ukraine umowy sto-
warzyszeniowej z Unig Europejska. Juz w trakcie po-
dr6zy Kundera wiedzial, ze jego material bedzie mog}l
pracowaé na rzecz wiekszej wypowiedzi — nie tylko
w formie filmu dokumentalnego, ale takze dokumen-
talnego teatru. Godziny nagran opatrzone autorskim
komentarzem przeszly wstepna selekcje dramatur-
giczng we wspoélpracy z rezyserka. Wybrano wowczas
watek spotkania Kundery z Dante i Natasza — mto-
dymi Ukraincami, z ktorymi przebywal na Majdanie
i dyskutowal o tamtejszej rzeczywistosci. Znaczaca
wiekszo$¢ spektaklu zlozona jest z wypowiedzi jego
samego i jego towarzyszy. Scena przywolujaca mass-
medialng optyke wydarzen na Majdanie jest kolazem
przekazu telewizyjnego zestawionego miedzy innymi
zreportazowymi tekstami Ziemowita Szczerka. Scena
ta poza jezykiem odbiega od pozostalych takze przy-
jeta konwencjg potegujaca pietrzenie sie rol na scenie
— sytuacje odgrywania i z(a)grywania.

Decyzja o prowadzeniu rdl jest bezposérednia
konsekwencja obranej przez tworcow metody pracy.
Aktorzy, poza rozpoznaniem wybranego (wyselek-
cjonowanego) materialu filmowego i spotkaniami-
-rozmowami z Kunders, laczyli sie za poérednictwem
Skype’a z autentycznymi bohaterami — z Dante i Na-
tasza. Dzieki temu mieli nie tylko mozliwos$¢ zada-
wania pytan w kontekscie poruszanych watkéw, ale
tez mogli skonfrontowa¢ sie ze swoimi postaciami
w optymalnie najbardziej bliskim (cho¢ nadal zapo-
$redniczonym) kontakcie. Dopuszczenie do wideo-
rozmo6w z bohaterami bylo wazna decyzja rezyserska,
poniewaz verbatim wymaga od aktor6w wyzbycia
sie technik aktorskich na rzecz neutralnosci i bycia
najblizej swojego ,referenta”. Trudno ocenié, na ile
precyzyjna prace wykonali aktorzy, poniewaz rzeczy-
wisty Marcin Kundera i Dante oraz prawdziwa Nata-
sza pojawiaja sie w obrazie projektowanym w spekta-
klu zaledwie kilka razy, i to w sytuacjach, w ktérych
sam Kundera jest obserwatorem przypatrujacym sie
na przyklad wykonywanej w przej$ciu podziemnym
przez Dantego piosence. Operator — w wideo przenie-
sionym do spektaklu — ujawnia sie tylko raz. Podczas
jazdy pociagiem w kierunku Kijowa, méwiacy: ,,(...)
dobra, pro forma, jeszcze jedno. Chcialem powie-
dzie¢ mamie, ze ja kocham. Na wszelki wypadek.”
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Jego pozostale wypowiedzi (w roli Marcina — Ma-
teusz Mosiewicz) sa rownie intymne i zorientowane
na jako$ci wlasnych przezy¢, cho¢ nie wypowiada ich
wlasnym glosem, a glosem aktora:

starowinka rzucila mi sie na szyje. (...) Stoje
pod sceng na Majdanie; pierwszy raz trzy-
mam w rekach flage Polski. (...) Ja to sie do-
wiedzialem, ze co$ sie dzieje (...) z Internetu.
Po prostu pomyslalem sobie, ze skoro czlo-
wiek wychodzi na ulice i méwi "nie", bo mu sie
nie podoba, to moze tak powiedzie¢ po prostu.
Ale nie tu. I przyszlo mi na mysl, ze ludzie
znosza upokorzenie przez cale zycie, a potem
wychodza na ulice, zeby sie bronic. (...) I ze jak
nie staniesz sie czeécia tego thumu, ktéry mowi
nie, to do konca zycia bedziesz przegrany.

Sytuacje na scenie budowane s za pomoca
bardzo prostych $rodkéw: w tle towarzyszace akto-
rom obrazy wideo z rzeczywisto$ci Majdanu uchwy-
conej przez Kundere, stos samochodowych opon,
konstrukcja przywodzaca na mys$l bramki-blokady
pod scena Majdanu, sprzyjajacych dialogowaniu
trojki postaci-bohateréw-aktorow. Dzieki temu mi-
nimalizmowi jasno wybrzmiewa historia Majdanu
z perspektywy spotkanych Ukraincow; padaja funda-
mentalne pytania o nagle zaciekawienie reszty Euro-
py ta niemal zapomniang cze$cig $wiata.

Dante: zaczelo sie tak, ze zebrali sie studen-
ci (...) i probowano nas rozgonic. (...) Bardzo
dlugo nas bili, jak dlugo — nie pamietam.
Szybko bili. Gonili nas jak zwierzeta. (...) No
i tak to sie zaczelo. Tak sie zaczela rewolucja
i caly $wiat sie dowiedzial o tym, ze Berkut po-
billudzi (...), a milicja moéwila, Ze rozgonili nas
dlatego, ze trzeba postawic choinke, ze miasto
chce postawi¢ choinke na nowy rok, kumasz?
Po prostu klamali.

Natasza: nikomu nie powiedzialam, ze tu je-
stem. (...) Moja babcia powiedziala, ze jak
Putin wejdzie w koncu, to kazdego, kto bedzie
za Ukraing, sama ubije. (...) Tu nawet jak kto$
mnie uderzy, to przynajmniej dostane za to,
w co wierze. (...) Po co tu przyjezdzacie, wy,
Polacy? Bo wszedzie indziej sie z was $mieja?

Poza diagnoza sytuacji i przekazaniem kon-
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tekstow z perspektywy zyjacych wewnatrz
konfliktu, w JesteSmy przynetq, kochanie!
znalazlo sie takze miejsce na scene poswie-
cong pamieci tych, ktérzy zgineli, a nie byli
anonimowym thumem — przynajmniej nie dla
bohaterow tego spektaklu. Obrysowane flu-
orescencyjnym sprejem ciala wspomnianych
ofiar pozostaja z aktorami i widzami do konica
spektaklu:

Wania nie zyje. Dima nie zyje. (...) Dwudzie-
stu policjantow glosowalo, czy go zabi¢, czy
nie.(...) Najtrudniej bylo Julii, takiej wolon-
tariuszee z Winnicy. Julia wszystkie miesigce
byla na Majdanie. Wszystkie jego dni i noce
pracowala w stuzbie medycznej, ale akurat
tego dnia byla odpowiedzialna za telefony. To
znaczy, ze do niej przynosili wszystkie komor-
ki polegtych. One ulozyly sie w takim dtugim
szeregu wprost przed jej oczami. Jej zadaniem
byto odbiera¢ telefony do tych, ktorych juz nie
byto. I dopoki telefony milczaly, Julia patrzyta
tylko z przerazeniem na te wszystkie Nokie,
Samsungi, a potem zaczely dzwonic jeden po
drugim. I teraz wyobraZ sobie ten moment,
kiedy na ekranie wyswietla sie stowo ,mama”.

Tworcy spektaklu JesteSmy przynetq, ko-
chanie! rowniez pracuja ze swego rodzaju historia
mowionag, ale do jej opracowania poshuzyta im meto-
da verbatim rozszerzona o wykorzystane fragmenty
innych tekstow kultury. Dodane materialy dokumen-
talne stanowig fragmenty autentycznych nagran wi-
deo — fragment6ow filmu Marcina Kundery (czlonka
zespotlu pracujgcego nad spektaklem) — podbudo-
wujace faktyczng, niezaklamang opowie$¢ o Majda-
nie 2013-2014 i — w dalszym planie — o checi realnej
zmiany, ktéra wy$piewuja w ostatniej scenie stowami
zespohu 4 Non Blondes:

And I try, oh my God, do I try?

I try all the time in this institution

And I pray, oh my God, do I pray?

I pray every single day for a revolution!

And so I cry sometimes when I'm lying in bed
Just to get it all out what's in my head

And I, I'm feeling a little peculiar

And so I wake in the morning and I step
outside
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Then I take a deep breath

And I get real high

And I scream from the top of my lungs:
“What's going on?”

And I said "Hey, yeah yeah-eh-eh, hey yeah
yea "
Isaid "Hey! What's going on?"13

Jestesmy przynetaq, kochanie!

rezyseria i dramaturgia: Agnieszka Wasikowska
tekst: Marcin Kundera, Agnieszka Wasikowska
(kreacja zespolowa)

video: Marcin Kundera

scenografia i kostiumy: Malgorzata Iwaniuk
rezyseria $wiatla: Paulina Goral

wystepuja: Helena Ganjalyan, Filip Kosior, Mateusz
Mosiewicz

muzyka: Jan Palys

Il.4,1.51.6

Performance w przestrzeni

teatralnej

Oficjalny opis zdarzenia pt. Zycie i $mieré Janiny
Wegrzynowskiej, ktore ja sytuuje na granicy miedzy
teatrem a performance, informuje, iz jest to projekt
postugujacy sie jezykiem teatru, sztuk wizualnych
i dokumentalistyki, budowany w oparciu o archi-
wum artystki.'4 Tworca dzialania, Ludomir Franczak,
pozbyt sie w opisie obszaru sztuki performance, by¢
moze umieszczajac go w pojemnym sformulowaniu
,Sztuki wizualne”. Niemniej jednak chce podkreslic
performerska obecno$¢ Franczaka w przestrzeni,
ktéremu poza ,,performerem” nadam w toku analizy
kolejne, odrebne statusy.

Zanim przejde do analizy, przywolam skla-
dowe projektu Franczaka, ktorych zaistnienie przy
premierowej prezentacji dzialania bylo warunkiem
absolutnie koniecznym do rozpoznania postaci We-

grzynowskiej, ale i samych strategii artystycznych,
ktérymi postugiwat sie tworca.

[Projekt] za punkt wyjScia stawia postaé ar-
tystki, ktora cale swoje zycie dedykowala pra-
cy tworezej, pozostajac calkowicie nieznang
zaréwno szerszej publicznosci, jak i $rodowi-
sku artystycznemu. Pytane o nig osoby nie-
wiele pamietaja, dostepne dokumenty i prace
sa jedynie szczatkiem tego, co rozproszone
zostalo po jej $mierci. Postaé Wegrzynowskiej
znika, rozplywa sie, loopuje w pojedynczych
gestach i stowach.5

Pierwszym elementem dodanym, swoista
przedakejg samego wydarzenia, byl otwarty wyklad
Huberta Bilewicza ,Janina Wegrzynowska: proba
ulokowania w historii sztuki i historii projektowania”.
Z prezentacji odbiorcy dowiedzieli sie 0o nowoczesnym
i awangardowym jezyku prac Wegrzynowskiej. Bile-
wicz wskazal na jej publikacje na lamach tygodnika
Argumenty; na szereg prac w nurcie informel, kinetic
art i op-art; na przygotowywane matryce do spotow
reklamowych. Opowie$¢ o Wegrzynowskiej zaczela
takze przybiera¢ forme spekulacji na jej temat: na
przyklad wiele zapiséw méwi o tym, iz byla ona au-
torka logotypu Cepelii, ale nie zostalo to sprawdzo-
ne, wiec i wiarygodno$¢ informacji nie zostala nigdy
w stu procentach potwierdzona. Bilewicz odniost sie
takze do jedynego biogramu Wegrzynowskiej (opa-
trzonego jej ilustracja-kolazem), by po chwili dodac¢,
ze nigdy nie znaleziono oryginatu tej ilustracji...

Drugim dodanym elementem byl koncert
Marcina Dymitera inspirowany tworczoscia We-
grzynowskiej. W czasie rzeczywistym koncertu Fran-
czak tworzyl wizualizacje z prac artystki z r6znych
okresow jej tworczosei, pokazujac tym samym jej
kinetyczne i kolazowe formy, z ktorych zwlaszcza te
ostatnie korespondowaly z przestrzenia dzwiekowa
powstajaca pod palcami Dymitera.

4. Jestesmy przynetq, kochaniel, rez. Agnieszka Wasikowska, fot. Katarzyna Skret.
5. Jestesmy przynetq, kochaniel, rez. Agnieszka Wqsikowska, fot. Katarzyna Skret.
6. Jestesmy przynetq, kochaniel, rez. Agnieszka Wqsikowska, fot. Katarzyna Skret.

W 226

Sztuka i Dokumentacja nr 18 (2018) | Art and Documentation no. 18 (2018) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 » doi:10.32020/ARTandDOC
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Powtarzajac za Franczakiem: ,Jak opowie-
dzie¢ o kims, kto wymyka sie poznaniu? W jaki spo-
s6b pozbierac w jedna catos¢ ludzkie zycie i Slady, kto-
re po nim pozostaty?”.!® Tym bardziej, ze dodatkowa
trudnoscig jest stale powiekszajace sie archiwum
prac, przedmiotow i dokumentdéw, ktére pozostaly
po artystce i zostaja przekazywane tworcy. Pierwszy
raz z osoba Wegrzynowskiej Franczak zetknal sie
w opowieéci kuzynki, Henryki Jarostawskiej, ktéra
po $mierci ciotki (Wegrzynowskiej) zajela sie porzad-
kowaniem jej pracowni i rzeczy osobistych. Artysta
zaczal wiec na samym poczatku swoich poszukiwan
kopiowa¢ dokumenty, listy, pamietniki i prace nale-
zgce do Wegrzynowskiej. Rozpoznawanie jej postaci
mimo wieloéci materialéw nie stawato sie latwiejsze.
Z rozméw z osobami z jej blizszego otoczenia takze
nie mozna bylo uzyskaé zadnych konkretnych infor-
macji, poniewaz wszyscy slabo ja pamietali. Drobne
Sledztwa dokonywane przez Franczaka doprowadza-
ly go do kolejnych muréw: dwa programy telewizyjne
nagrane pod jej nazwiskiem obarczone sa restryk-
cjami prawa autorskiego (jednorazowe odtworzenie
czterominutowego obrazu to koszt trzystu zlotych
brutto); z kolei grafiki z Argumentéw nie maja — po-
dobnie jak prace dla Cepelii i Polskiego Lnu — ure-
gulowanych praw autorskich. Pamietniki Wegrzy-
nowskiej sa bardzo sprawozdawcze, niewiele mowia
o niej jako osobie i artystce. Franczak znalazt zaledwie
kilka bardziej prywatnych wpiséw (jeden poswiecony
paraleli ladowania na Ksiezycu pierwszego czlowieka
w historii z jej obrazami).

,Projekt podejmuje problem samotnosci, sku-
piajac sie na tym, co pozostaje po Smierci — prac, 0so-
bistych przedmiotéw, mebli — nadmiaru rzeczy, ktore
nagle staja sie problemem dla spadkobierc6w”.)” Nar-
racja zdarzenia performatywnego zaproponowanego
przez Franczaka jest zapisem jego drogi do poznania
Janiny Wegrzynowskiej. To droga Sledczego i skru-
pulatnego archiwisty podazajacego za ukazujacymi
sie mu tropami oraz Sladami. Opowie$¢ artysty zbie-
ga sie tu ze slowem zapisanym przez Wegrzynowska
— wybrzmiewa jej artist statement, wprowadzajac
uczestnikow zdarzenia w $rodek jej opartowego ob-
razu, w ktorym kryje sie jej nieuporzadkowana histo-
ria. Franczak wprowadza na scene duzg czeS¢ zgro-
madzonego przez siebie archiwum; tworzy kolazowe
i opartowe instalacje inspirowane jej tworczoScia.
Przemyca nagrane slowa z jej pamietnikow oraz zlo-
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opowane przestrzenie dzwiekowe Dymitera. Artysta
bardzo $wiadomie deklaruje swojg tworcza postawe
oraz przyjete strategie:

Sam spektakl jest wypadkowa tych dwdch wy-
darzen, a jednocze$nie kreuje zupelnie nowa
przestrzen, wykorzystujac kopie dokumentow
i prac, bawiac sie ich skalg, stawiajac na inter-
pretacje artystyczng i zabierajac to cale archi-
wum w podréz nieco dalej, niz pozwalalyby
na to suche fakty. Wiec jest to teatr dokumen-
talny, ale nie ograniczajacy sie do samego do-
kumentu, a nawet nie podchodzacy do niego
z wielkim namaszczeniem. Raczej zerujacy na
dokumencie, rozwijajacy go w nowym kierun-
ku i kontekscie.

Zawsze powtarzam, ze dla mnie archiwista jest
tak naprawde tworcg — decyduje, ktore doku-
menty pozostawi, ktore wyrzuci, ktére umiesci
pod reka, a jakie schowa gleboko w magazynie.
Zazwyczaj wydaje nam sie, ze archiwum jest
jakim$ obiektywnym zbiorem dokumentow,
tymczasem jest kreacja archiwisty.

Spektakl o Wegrzynowskiej jeszcze bardziej
uwypukla te funkcje kreacyjng, podbija ja i za-
biera w nowa przestrzen, w ktorej juz nawet
nie ma znaczenia, czy obcujemy z oryginatem,
czy kopia i jak kopia ta jest badz nie jest, wy-
ko$lawiona.'8

W wypowiedzi Ludomira Franczaka pozwo-
litam sobie podkresli¢ aspekty istotne dla dyskusji
o strategiach w nurcie dokumentalnym wspdlcze-
snego polskiego teatru. Wskazuja one na fakt, iz
tworca $wiadomie wybiera tutaj metody korespon-
dujace z istota samego materialu dokumentalnego,
z ktorym sie zetknal. Stad uzasadnienia dla kopio-
wania, kolazowania i przeksztalcania tego, co przez
niego odkryte. Sam nadaje sobie tez status archiwi-
sty. Sam przeciez dokonuje wyboru, przedstawiajgc
Wegrzynowska fragmentarycznie i takze nie w fak-
tach, a w tropach, ktére w drugiej czeéci spektaklu
kazdy z uczestnikéw moze samodzielnie rozwinac
lub odnalez¢ te niewskazane. Ponadto Franczak jest
performerem i oprowadzaczem, swoistym sprawca
calej sytuacji scenicznej. Nie mowige wlasnym glo-
sem, a jedynie za posrednictwem przygotowanych
wezesniej, zadrukowanych tekstem kart staje sie jed-
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nocze$nie wyobcowany i nader silnie obecny. Swoja
cielesno$cia wywoluje gest wejScia w obraz Wegrzy-
nowskiej. I swoja cielesnoscia uruchamia najbardziej
nostalgiczny z elementow swojej instalacji — makiete
ukazujaca Wegrzynowska w fotelu, w ktérym zmarta;
lewitujacq w przestrzeni wlasnego pokoju na tle ksie-
zyca, ktérego zdobycie przez czlowieka tak bardzo ja
niegdy$ poruszylo.

Na sam koniec chce, korzystajac z uprzejmo-
Sci artysty, przywolac fragment tekstu ze spektaklu,
ktéry w pelni przenosi nas w odczucie ilosci materiatu
dokumentalnego, z ktérym, poszukujac Wegrzynow-
skiej, zmierzyl sie Franczak:

Co zostaje?

Papierowe kolaze, wyklejane z kolorowych
gazet, makiety magazynu, ilustracje ksiazko-
we, szkice, plansze, projekty i plakaty. Obrazy
przestrzenne, olejne, akwarele. Dwustronnie
dekorowane kilimy, prace tekstylne. Progra-
my telewizyjne. Maszyna laserowa.

Pamietniki, fotografie i listy.

Notatki, rachunki, kserokopie szkicow i wier-
szy, papiery warto$ciowe — przed- i powojen-
ne obligacje panstwowe, ruble carskie oraz po-
rewolucyjne. Kasety wideo, magnetofonowe
i dyskietki. Oryginalny scenariusz spektaklu,
negatywy, dokumentacje, legitymacje czlon-
kowskie, ksigzeczki zdrowia i ubezpieczenio-
we, $wiadectwa szkolne, bilety miesieczne,
wizytowki, notesy z numerami telefonow,
odznaki, ordery, wyniki badan zdrowotnych,
wycinki nekrologow i informacji o Smierci bli-
skich. Skorzane portfele, dowody, prawa jazdy
i legitymacje, zaswiadczenia, certyfikaty, pie-
czecie, zdjecia legitymacyjne...'9

Zycie i $mieré Janiny Wegrzynowskiej
koncepcja i realizacja: Ludomir Franczak

muzyka: Marcin Dymiter

glos: Magdalena Franczak, Irena Jun

Opracowanie literackie: Daniel Odija

Konsultacje artystyczne: Magdalena Franczak
Konsultacje z zakresu historii sztuki: Hubert Bilewicz
Konstrukgje: Sebastian Buczek

Wykonanie makiety: Kamil Stariczak

.7,1.8,1.9
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Performance w przestrzeni prywatnej

Zdecydowalam sie na przywolanie kolejnego dzia-
tania po$wieconego sytuacji uchodzcow w Polsce ze
wzgledu na odmienny proces pracy nad zdarzeniem
i wybor nieoczywistej dla niego formy - kilkuosobo-
wego spotkania w prywatnym mieszkaniu.

Zanim w tworcach Pobytu tolerowanego po-
jawil sie pomyst na przygotowanie akcji performa-
tywnej, spotkali sie oni we wspdlnej pracy z dzie¢mi
z O$rodka dla Cudzoziemcéw w Grotnikach k/Eodzi.
Kilkutygodniowe warsztaty dla najmlodszych wy-
musily na nich konieczno$¢ rozpoznania struktur
instytucjonalnych i prawnych, ktore regulowaly ich
pobyt we wspomnianym miejscu. Kilka tygodni pracy
i spedzony w Osrodku czas przyczynily sie do zadania
wielu istotnych pytan zwigzanych z uchodZcza co-
dziennoscia. Pierwsza ,interwencja” bylo przeprowa-
dzenie rozméw z pracownikami administracyjnymi
i technicznymi O$rodka, z ktorych obecnoscig na co
dzien konfrontuja sie jego mieszkancy. Proste pytania
o roznice kulturowe, a szczegdlnie odpowiedzi na nie,
zdemaskowaly brak przygotowania kadry na kazdym
z pozioméw komunikacji i opieki nad uchodzcami.
Niewlasciwe zagospodarowanie przestrzeni (,tutaj
jest sala telewizyjna, pralnia, suszarnia i meczet”2°)
i niewlasciwe rozmieszczenie mieszkancow w poko-
jach (tak zwani ,kadyrowcy” i ,bojownicy” zostawali
przymuszani do sgsiedztwa) poglebialo nieréwnosci
i zaognialo konflikty juz wszczete przez sytuacje spo-
teczno-polityczna w Czeczenii. Z godzinnych obnaza-
jacych stabos¢ systemu rozméw w finalnej akeji pozo-
stalo kilka minut audycji radiowej, zwracajacej uwage
na problemy uchodzcéw, z ktérymi mierza sie oni na
poczatku swojego ,,nowego zycia”.

W trakcie warsztatobw w Grotnikach twoércy
projektu zaczeli towarzyszy¢ jednej z rodzin w pro-
cedurze uzyskania pobytu tolerowanego — regulacji
prawnej pozwalajacej uchodzcy zy¢ w danym kraju
samodzielnie poza o$rodkiem i podjac prace, ale bez
otrzymywania jakiejkolwiek zapomogi ze strony Pan-
stwa. Pomagajgc rodzinie uzyska¢ wsparcie ttumacza
i antropologa, przez kilkanascie miesiecy tworzyli sil-
ng i wzajemna wiez, poznajac sie. Cze$é prywatnych
historii oraz absurdalnych sytuacji (takich jak pisanie
uwag w dzienniczkach szkolnych dzieci w jezyku pol-
skim, podczas gdy ich rodzice nie czytajg po polsku)
zostaly za zgoda tejze rodziny wlaczone w narracje
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7. Zycie i $mieré Janiny Wegrzynowskiej, koncepcja i realizacja: Ludomir Franczak, materiat nadestany przez twérce.
8. Zycie i $mier¢ Janiny Wegrzynowskiej, koncepcja i realizacja: Ludomir Franczak, materiat nadestany przez tworce.
9. Zycie i $mieré Janiny Wegrzynowskiej, koncepcja i realizacja: Ludomir Franczak, materiat nadestany przez tworce.

akcji. Tak przytaczana zostaje w jednym z wariantow Nastapit piekny dzien; mama mnie wyslata
dzialania historia Luizy, zachowujaca specyfike jej do miejsca, gdzie wydawano produkty, ja je
fragmentarycznego sposobu opowiadania: wzielam. Jak szlam, brat Adama mnie zatrzy-

Ja tak nie umiem mowic.

Urodzitam sie w Groznym. 1979, 1 maja. Tam
mieszkaliSmy 5 lat, a potem juz z babcia —
mama mamy. Tam na wsi spedzitam dziecin-
stwo i chadzalam do szkoly. Czyli do szkoly
chodzilam w Groznym, a mieszkalam na wsi.
We wszystkie mozliwe wolne dni bytam z bab-
cia. Babcia byla piekna. Nie byla stara. Byla
madra i dobra. Babcia pachniala pieknie. Caly
czas pamietam zapach babci. Babcia zyje, kar-
mila mnie piersia do piatego roku zycia. Mam
nadzieje, ze jeszcze ja zobacze, ona zyje. Dzia-
dek i babcia nosili mnie na rekach. Dostawa-
fam wszystko, czego potrzebowalam. Mialam
ukochanego chlopaka. Nie ma go, zabili go na
wojnie. I takie momenty tez sg na §wiecie...
Potem juz takiego pieknego czasu nie bylo, bo
byla wojna. Mialam 14 lat. Zadnej wesolosci
nie bylo, bali$my sie zy¢, wychodzi¢ z domu.
Potem jak wojna sie konczyta, to wyszlam za
Adama. To bardzo wazny moment. Pierwszy
raz kontakt z chlopakiem. U nas nie mozna,
zeby kobieta wczesniej byla przytulona i tak
dalej... Jak stoimy i sie witamy — duzo wieksza
odleglo$¢ musiata byé.

Mieszkaliémy w osrodku, kiedy byla wojna.
W Inguszetii jedna wie§ wydzielono i tam
mieszkali uchodZcy wewnetrzni. Mieszkalam
tam pottora roku. Nie znalam Adama, mowil,
ze mnie tam zobaczyl. Jego siostra wyszla za
maz za brata mojej przyjaciotki. Adam tam
chodzil i mowil... Cztery miesiace mlodszy.
Przychodzil i patrzyl. GraliSmy w siatkowke,
gry... No i tak sie poznaliémy. Po czterech
miesigcach wrociliSmy do Czeczenii, do Groz-
nego, do siebie.
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mal i powiedzial, ze Adam chce ze mna poroz-
mawia¢. Znalam mame, siostre... Przychodzi
Adam i moéwi: ,,wyjdZ za mnie za maz”.

(...) Tak zyliSmy. Potem znalezliémy sie w Pol-
sce. Jak bylam w ciazy z Abdulem, zabierali
Adama. Przyjechali zabra¢ Adama. Lazikami.
Zabierali ija nie wiem, po co przychodza. Wie-
dzialam, ze dwoch braci bylo bojownikami.
Zabierali Adama wielokrotnie. A ja mowilam
teSciowej, Ze nie biora go w dobrym celu. Te-
Sciowa mowila, ze potrzebny im spawacz, oni
mieli bron, byli w maskach. A Khedzie bylo 3
lata z kawalkiem. Wrdcit pobity i storturowa-
ny. MusieliSmy uciekac.

Kiedy byliémy dzie¢mi, bylo pieknie. Ale jak
sie zaczela wojna, to wszystko sie skonczyto.
Tam nie ma nic dobrego, niby ladnie, od-
budowane, frontowa $ciana jest odnowiona
i pomalowana, a to, co za nig, to bez remontu.
I zdarzalo sie, ze Sciany sie zawalaly i ludzie
gineli. Wszystkie budynki ucierpialy podczas
bombardowania.

W domu moich rodzicow zbudowali tylko
frontowe $ciany. W domu moich rodzicow nie
byto sufitow do piatego pietra.!

Poza artefaktami przekazanymi przez ro-
dzine (wpisy nauczycieli do zeszytéw dzieci, chusta
Luizy, mechanizm motocyklu Adama), spisany-
mi historiami doroslych i opracowanymi w for-
mie audycji radiowej rozmowami z pracownikami
Osrodka dla Uchodzeéw w Grotnikach w akgji Po-
byt tolerowany wykorzystywane sa takze inne
materialy dokumentalne zwigzane bezposrednio
z historig Czeczenii.

Kilkuminutowe wideo odtwarzane na po-
czatku akeji w telewizorze kineskopowym to found
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footage z materialéw dostepnych w internecie, ktore
ukazuja Czeczenie z czasu obu wojen i Czeczenie dzi$
— z calym jej ogromem i przepychem zarzadzanym
przez Ramzana Kadyrowa. Wideo laczy w sobie tak-
ze fragmenty migawkowo przedstawiajace elemen-
ty tozsame dla kultury czeczenskiej oraz fragmenty
z publicznej debaty dotyczacej sytuacji w Czeczenii
(z wystgpieniem Wiadimira Putina wlacznie). Twor-
czo opracowane zostaly takze opisy i obrazy ze zbom-
bardowanego Groznego, do ktérych dotarli tworcy.
Ich refleksje przeniesione zostaly na teatr formy.
Z zastanych przez uczestnikow akcji przedmiotow
budowany jest $wiat po bombardowaniu. Sytuacja
ta prezentowana w teatrze cieni burzy takze prze-
strzen, w ktorej znajduja sie widzowie — zabierany
jest im st6l, przy ktorym siedzieli, i krzesta. Otwiera
sie pojemnik kanapy, ktory ukazuje makiete z gru-
zowiskiem blokow; z szafek wyjmowane sa makiety
budynkéw bez dachéw i frontow.

W przypadku Pobytu tolerowanego pro-
ces przygotowujacy do powstania dzialania zdeter-
minowal wybdr elementéw do akeji i ostatecznie
wplynal na jej ksztalt. Calo$¢ zdarzenia bazuje na
bezposrednim do§wiadczeniu narratora w byciu z ro-
dzing uchodzcow od momentu poznania ich i samego
Osrodka dla Cudzoziemcdw, przez uzyskanie przez
nich ochrony prawnej w formie pobytu tolerowanego,
po pozegnanie i ich wyjazd z Polski. Materiat doku-
mentalny wykorzystany w akcji jest bardzo réznorod-
ny — to artefakty, historie méwione, tworczo zinter-
pretowane obrazy (w formie found footage czy teatru
cieni i makiet). Rownie istotny dla tego dzialania jest
takze material dokumentalny po nim pozostajacy —
rejestracje audio spotkan z uczestnikami (w) akgji.
Analizy toczacych sie przy stole rozméw oraz kie-
runkéw zadawanych pytan. A takze refleksje wspol-
tworcow projektu w kontekscie pracy z dokumentem,
o ktorych wypisanie zostali poproszeni:

W trakcie przygotowan szukalam materialow
w Internecie oraz publikacjach ksiazkowych.
Szukalam symboli, ktére pomoga chociaz
troche w tworzacej sie narracji. Jednak pa-
trzac na zdjecia zbombardowanego Groznego,
skontrastowane z ,,cudami technologii i urba-
nistyki”, ktore wyrastaja jak grzyby po deszczu
w stolicy Czeczenii, mialam mieszane uczucia.
Selekcja byla trudna, poniewaz kazde zdjecie
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bylo wazne. Kazdy tekst byt wazny. Szcze-
golnie te reporterskie, kiedy czytalam relacje
0s0b bedacych na miejscu w trakcie wojen
czeczenskich. Praca na tak zywym materiale
zawsze jest trudna. Czulam zlos$¢, ogladajac
falsz, ale takze bezsilno$¢, bo nie mozna tym
ludziom pomoéc. Rezim to rezim — nikt nie
wie, jak bardzo jest Zle, bo media nigdy nie
mowia prawdy.

(...) Selekcji materialow dokonuje w pierwszej
kolejnoéci wedtug wytycznych (czego szuka-
my), potem wybieram to, co wydaje mi sie
wazne, nie umiem okregli¢ dlaczego. To jest
moj subiektywny wyboér. Pewnie jak u kazde-
go spowodowany jakimi$ osobistymi uwarun-
kowaniami, sposobem patrzenia na temat.
(...) Jeszcze dwa lata temu nie wiedzialam,
ze w Grotnikach pod Eodzig jest oérodek dla
uchodzcoéw. Dzisiaj siedze w ciasnym poko-
ju z Luiza, Adamem i ich dzie¢mi — rodzina
z Czeczenii i zastanawiam sie, co sie zmienilo
od tamtego czasu. Dwa lata temu otworzylam
oczy i na sprawe uchodzstwa moglam spojrzec¢
z innej strony: z bezposrednich relacji i kon-
taktow z uchodZcami. Pobyt w o$rodku wywo-
tal we mnie fale watpliwosci i pytan. Jednym
z nich bylo pytanie ,,Co ja moge zrobic?”, ja
jako artystka, aktorka, czlowiek... Odpowiedz
przyszla sama: opowiedz o tym innym lu-
dziom, sprobuj opowiedzieé, jak to jest zna-
lez¢ sie w innym kraju, bez znajomosci jezy-
ka, bez srodkéw do zycia, daleko od bliskich
i swojej ojczyzny. Krok po kroku budowaly
sie pomosty miedzy moim $wiatem a $wia-
tem mojej rodziny. Ich goscinnos¢ i otwartosé
dawaly nadzieje na to, ze dialog jest mozliwy
i potrzebny, Ze obie strony potrzebuja akcep-
tacji i zrozumienia.

(....) Proces ten miat dla mnie kilka faz i rozpo-
czat sie w innym momencie niz dla pozostalej
czesci zespotu. Pomiedzy warsztatami w Grot-
nikach a czasem gromadzenia materialow.
Podczas spotkania z Krystyna Redlich-Kur-
czab. Mialam moderowaé rozmowe, ktorej
czas byl poswiecony sytuacji Czeczenii sprzed
wojen, w ich trakcie i dziS.

Godzina monologu Pani Krystyny. Zdecydo-
wanie zbyt krotko, ale bardzo intensywnie.
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Z szerokim kontekstem spoteczno-polityczno-
-kulturowym. Informacje od $wiadka. Infor-
macje zatrwazajace. Moje zaklopotanie pod-
czas tego spotkania to moj poczatek ,,pobytu
tolerowanego”.

Potem odbywal sie on i realizowal na r6znych
plaszczyznach — zycia prywatnego, przygoto-
wan, poszukiwan, spotkan czy rozmoéw. Za-
wsze jako metafora / ukryte / w tajemnicy /
intymne. Niewygodne z réznych powodow.
Podszyte wstydem.??

Tworcy Pobytu tolerowanego réwniez stane-
li przed wyborami i selekcja materialbw dokumen-
talnych, ktore chcieli wlaczy¢ do swojego dziatania.
Nie byly to jednak wybory archiwisty ani rezysera
budujacego sytuacje sceniczne. Byly to raczej wybory
niegdysS nie$wiadomych oso6b, ktore z doswiadczenia
niewiedzy budowaly dzialanie performatywne tak, by
pokazaé réznorodno$¢ perspektyw osob i instytucji,
roznorodno$¢ kontekstow i wlasne stanowisko wobec
rzeczywistoéci uchodZzeow w Polsce (oraz rzeczywi-
sto$ci, ktora jak bagaz niosg oni ze sobg).

Pobyt tolerowany

koncepcja i realizacja, scenariusz, prowadzenie wy-
wiadoéw z cudzoziemcami: Weronika Fibich

narrator akgji, scenariusz: Ewa Lukasiewicz
instalacje: Justyna Rochala

material wideo: Grzegorz Habryn (PSM)

zdjecia i material wideo z udzialem rodziny cudzo-
ziemcodHw: Ewa Ciechanowska

muzyka: Tomasz Krzyzanowski

montaz audycji radiowej, gromadzenie materiatow,
organizacja projektu: Patrycja Terciak

gromadzenie materialéw, organizacja

ipromocja projektu: Elzbieta Mentel,

Katarzyna Skret

konsultacje merytoryczne, thumaczenia: Joanna
Paliwoda-Szubanska

Szczegblne podziekowania dla rodziny z Czeczenii —
Luizy i Adama z dziecmi Kheda, Abdulem, Madina,
Aisza oraz Eling, za rozmowy, spotkania i wspolne
gotowanie

Il.10,1l. 11, 1. 12
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Sztuka (dla) miejsca

Ostatnim z przywolywanych dzialain w obrebie nurtu
dokumentalnego, niosagcym znamiona teatralnosci,
jestakcja miejska Rysunek zpamieci stanowiaca czes$é
projektu Dwa pokoje. Przestrzen prywatna/publicz-
na zainicjowanego w Lodzi przez Weronike Fibich
ze szczecinskiego Teatru Kana.

Projekt ,Dwa pokoje...” lgczy dzialania ba-
dawcze, dokumentacyjne i artystyczne inspi-
rowane przeszloScia, wspolczesnoscia i archi-
tektura miasta f.odzi, wskazujac te obszary
topografii, ktore ze wzgledu na ich bolesna,
niejednoznaczng, charakterystyczng dla re-
gionu historie sa zapomniane lub pomijane
milczeniem.23

Zalozenia projektu skierowaly jego tworcow
ku poszukiwaniom materialébw zwigzanych z prze-
strzenia bylego getta Litzmannstadt, a szczeg6lnie
z poszukiwaniem tych informacji, ktére dotychczas
nie zostaly poddane opracowaniu i refleksji. Podczas
blisko rocznej kwerendy w Archiwum Panstwowym
w Eodzi udalo sie dotrze¢ do dokumentow kieruja-
cych pdzniejsze dzialania ku trzem przestrzeniom:
dzieciecej (zwigzanej z resortem papierniczym, w kto-
rym powstawaly makiety domkéw dla lalek); kobie-
coéci (zwigzanej z organizowanymi w t6dzkim getcie
pokazami mody) oraz kadyszowej (zwiazanej z trage-
dia $mierci i rytualami przejécia). Rysunek z pamieci
swoja specyfike opierat na silnej, bezposredniej rela-
¢ji z miejscem, w zwigzku z tym akcja zostala prze-
prowadzona w przestrzeni miejskiej, a wybrane loka-
lizacje sytuowaly sie na styku przestrzeni prywatnych
i publicznych.

W wyniku pracy twdrczej oraz rozpozna-
nia przestrzeni i mieszkancoéw obszaru bylego getta
akcja miejska rozmieszczona zostata w kilku polozo-
nych w bliskim sasiedztwie miejscach:w drewnianym
domu na ulicy Brackiej, na strychu prywatnego miesz-
kania w kamienicy przy ulicy Harcerskiej oraz na klat-
ce schodowej i w pralni bloku przy ulicy Zmienne;j.
Marta Poniatowska w tekécie Droga wzdtuz muru?4
stworzyla obszerne studium po$wiecone wedréwce
widza-uczestnika akcji, odnoszac sie w nim do nar-
racji przywolywanej w kazdej z wyznaczonych prze-
strzeni, do ktorej z przyjemnoécia Panstwa odsylam.
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10. Pobyt tolerowany, koncepcja i realizacja: Ewa tukasiewicz i Weronika Fibich, fot. Marcin Pietrusza.
11. Pobyt tolerowany, koncepcja i realizacja: Ewa tukasiewicz i Weronika Fibich, fot. Marcin Pietrusza.
12. Pobyt tolerowany, koncepcja i realizacja: Ewa tukasiewicz i Weronika Fibich, fot. Marcin Pietrusza.

Ja za$ tylko pokrotce opisze zakres podejmowanych
dzialan i charakterystyke poszczeg6lnych miejsc.
Skwer na ulicy Zmiennej byl pierwszym
punktem akcji — miejscem spotkania wszystkich
jej uczestnikéw. Przed rozdzieleniem na trzy gru-
py (podazajace drogami w innej kolejno$ci) zo-
stali oni skonfrontowani z instalacja dZzwiekowa
umieszczona w ziemi, pod szarymi kocami wypel-
niajacymi skwer. Nagrania audio, ktére uslysze¢
mozna bylo tylko, przykladajac ucho do ziemi,
byly wypowiedziami Ocalatych, dotyczacymi mil-
czenia i méwienia po do§wiadczeniu Holokaustu.
Stamtad grupy podazaly dalej z wyznaczonym do
opieki nad nimi milczacym przewodnikiem.
Strych na ulicy Harcerskiej byl przestrze-
nia poswiecong kobieco$ci. W zbiorach Archiwum
Panstwowego w Lodzi tworcy znaleZli obszerna
dokumentacje z pokazéw mody organizowanych
na terenie getta Litzmannstadt. Z dostepnych
materialdbw wizualnych przygotowana zosta-
la wideo-narracja wzbogacona glosem Ocalalej
— pani Haliny Elczewskiej, ktora podzielila sie
z tworcami opowieécia o doswiadczeniu kobieco-
Sci w getcie i obozie koncentracyjnym (,,Bylo sie
od-kobieconym”, ,pierwszy raz widzialam mame
zupelnie nagg i bez wloséw”, ,tak dlugo, jak nie
bedziemy mialy biustonoszy, to my nie bedziemy
sie czu¢ jak kobiety”.25 Natomiast w samym dzia-
laniu tworcy odniesli sie do referencji wizualnych
z resortow krawieckich. Akcja zostala wprowa-
dzona na prywatny strych i w pelni wykorzystala
specyfike miejsca, nie dodajagc do niej elemen-
tow spoza przestrzeni, ktore moglyby zaburzyé¢
jej autentyczno$é; wspomnienie o tym jest o tyle
istotne, iz odnosi sie to do koncepcji site-specific,
opartej miedzy innymi na tworzeniu wypowiedzi
za pos$rednictwem tego, co znamienne dla danego
miejsca. Gospodarzami strychu byli pan Roman
wraz z zong. Pan Roman spedzil wojne w tym sa-
mym mieszkaniu, do ktérego zaprosil tworcow
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i uczestnikow akcji. Wraz z ojcem zbieral (po zy-
dowskiej stronie) skorzane zwoje, ktérymi, jak
sam moéwil, ,potem palili w piecu”.

Blok przy ulicy Zmiennej ma nietypowa dla
budownictwa w tamtej dzielnicy, calkowicie oszklona
Kklatke schodowa. Widok z okien kazdego z pélpieter
wychodzi na sasiadujacy z blokiem cmentarz zydow-
ski (a doktadniej dom przedpogrzebowy). Akcja ulo-
kowana w tym miejscu dzielila sie na dwie opowiesci:
pierwsza wymuszala zajecie miejsca w fotelach roz-
stawionych na polpietrach i wyshuchania opowiesci
zamieszczonych w poduszkach. Wtulajac sie w po-
duszke mozna bylo uslysze¢ od przewodniczacego
bractwa pogrzebowego Chewra Kadisza, jak przebie-
ga rytual zydowskiego poch6wku. Nastepnie w pralni
mieszczacej sie w bloku odbywala sie akcja przywolu-
jaca pamie¢ o zmartych i rozbrzmiewala w niej $pie-
wana w jidysz piesn barda z 16dzkiego getta — Jan-
kiela Herszkowicza. Na wykorzystanie przestrzeni
wspolnej zgodzili sie mieszkancy bloku.

Drewniany dom przy ul. Brackiej stanowil
przestrzen po$wiecong dzieciom. Wéroéd materialow
archiwalnych tworcy odkryli zdjecia makiet karto-
nowych domkoéw dla lalek, ktére wykonywaly dzieci
z resortu papierniczego. W tym samym resorcie po-
wstala takze bajka z autorskimi ilustracjami bedaca
przypowiescia o getcie Litzmannstadt, ktérg mozna
bylto uslysze¢ w formie instalacji dzwiekowej. Akcja
domykala sie w trzech wymiarach stwarzania prywat-
nego $wiata: od rzeczywistego wymiaru pokoju, przez
zmniejszenie jego skali do dzieciecego wymiaru, po
kartonowa makiete tozsama wymiarem z makietami
wykonywanymi w getcie. Zgode na dziatanie w opusz-
czonym (a wcze$niej — wyludniajagcym sie) domu
udzielila administracja zarzadzajaca budynkiem. Po
jego pierwotnej architekturze (i historii) oprowadzita
tworcow wnuczka pierwotnego wlasciciela i budow-
niczego tego domu.

Dom przedpogrzebowy mieszczacy sie na
cmentarzu zydowskim (z ktérym sasiaduje kazda

3X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC

235 |



z powyzszych lokalizacji) byt ostatnim punktem akeji
miejskiej; punktem, w ktérym w milczeniu ponownie
spotykaly sie wszystkie grupy uczestnikéw.26

W przypadku przywolywanego tu Rysunku
z pamiect mamy do czynienia z przenoszeniem dz-
ialan instalacyjno-teatralnych w przestrzen mie-
jska. Akcja ta wynikla z wielomiesiecznej pracy nad
materialami archiwalnymi (w formie dokumentéw
pisemnych i wizualnych); korzystala takze z prze-
prowadzanych przez twdrcow rozmoéw (wywiadow
narracyjnych) z Ocalalymi z Holokaustu czy otrzy-
manych materialéw (jak nagrania pie$ni Jankiela
Herszkowicza przekazane przez jego wnuczke). Rea-
gowala bezpo$rednio na specyfike miejsc, w ktorych
sie odbywatla, uwzgledniajac ich indywidualne histo-
rie (na przyklad ujawniajac obecno$¢ pierwotnego
wladciciela domku na ulicy Brackiej). Dokumenty,
z ktorymi pracowat zespol projektowy, zostaly w roz-
norodny sposob opracowane tworczo — miedzy in-
nymi jako instalacje, wideo-narracje, sluchowiska
i mikrodzialania realizowane przez osoby przewod-
nikoéw w danej przestrzeni.

Rysunek z pamieci

koncepcja i realizacja: Weronika Fibich

narracja: Stanistaw Bielecki, Ilona Binarsch, Ewa Lu-
kasiewicz, Jacek Malarski, Elzbieta Mentel, Katarzy-
na Skret, Patrycja Terciak

instalacje: Ilona Binarsch, Justyna Rochala

wideo: Ludomir Franczak

muzyka: Tomasz Krzyzanowski

I.13,1l. 14, 1. 15

Podsumowanie

Przygladajac sie nurtowi dokumentalnemu w pol-
skim teatrze ostatnich kilku lat, dopatruje sie i po-
szukuje tych sposob6w pracy z dokumentem, ktore
doprowadzaja tworcoéw do nieoczywistych rozwia-
zan. Szczegolng wartoScia sa dla mnie te realizacje,
ktore wyprowadzaja uczestnikow (oraz samych
artystow) ze schematycznego my$lenia o teatrze.
Pie¢ przedstawionych przeze mnie przykladow
stanowczo odbiega od schematéw. I cho¢ niektore
z dzialan nadal wydarzaja sie w przestrzeni teatral-
nej, to sluzy im ona nie mozliwoscia oddzielenia
wypowiadajgcego sie ze sceny od widzow, a swoja
wielotworzywowoscia.
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Réznorodnosé strategii i podejsé do pracy
z dokumentem w przywolanych dzialaniach wy-
nika z ich interdyscyplinarnosci — przenikania sie
metod socjologicznych, reportazowych, artystycz-
nych i autorskich wywiedzionych bezposrednio ze
specyfiki materialu dokumentalnego, z jakim dani
tworcey (czy zespol) pracuja.

Elementem laczacym kazdego ze wspomnia-
nych tworcow jest wyjatkowa uwaznosc na ich boha-
terow — wzajemne shuchanie oraz etyczne podejscie
do powierzanych historii, ktére nie pozwala na sto-
sowanie naduzy¢. Ponadto (a moze i przede wszyst-
kim) elementem wspolnym, ktéremu poswiecilam
analizy, jest proces powstawania danego zdarzenia.
Proces jest w ich przypadku warunkiem koniecznym
i przedwstepnym, dajacym mozliwos¢ wlasciwego
zglebienia i opracowania tak réznorodnego przeciez
materialu dokumentalnego, z ktérym sie konfrontuja.

Wobec powyzszych: spektaklu-rozmowy
Import/Export, wewnetrznie sprawdzonej me-
tody verbatim w Jestesmy przynetq, kochanie!
performowania bycia archiwista w Zycie i $mieré
Janiny Wegrzynowskiej, przenoszenia prawdy
$wiadectw 1 teatru formy w przestrzen prywatna
w Pobycie tolerowanym oraz wypowiedzi o toz-
samo$ci miejsc realizowanych w dotykanych prze-
strzeniach wlasnie, jak w Rysunku z pamieci, chce
podzieli¢ sie refleksja towarzyszaca mi zaréwno
jako tworcy i odbiorcy. Kazdy z nas, stykajacy sie
z materig dokumentalng, na jakimkolwiek jej po-
ziomie, nosi ja w sobie juz przez cale zycie.

13. Rysunek z pamieci, koncepcja i realizacja: Weronika
Fibich, fot. HaWa.
14. Rysunek z pamieci, koncepcja i realizacja: Weronika
Fibich, fot. Hawa.
15. Rysunek z pamieci, koncepcja i realizacja: Weronika
Fibich, fot. Hawa.

©
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Przypisy

! David Lescot, ,,Teatr dokumentu,” thum. Mateusz Borowski i Malgorzata Sugiera, w Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, red.
Jean-Paul Sarrazaca (Krakow: Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka, 2007), 159.

2 Daniel Warmuz, ,,0d wywiadu do spektaklu. Praca metoda verbatim na przykladzie dzialalno$ci wegierskiej grupy teatralnej PanoDrama,”
Fragile, nr 1 (27) (2015): 104.

3W czesci poswieconej dzialaniu Import/ Export odwolywaé sie bede do zapisu rozmowy po spektaklu prezentowanym w Instytucie Teatralnym
im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie w ramach cyklu Mow za siebie, dostepny 21 marca 2018, https://youtu.be/ntumolJ4UwM.

4 Material przekazany dzieki uprzejmosci Michala Stankiewicza;o, dostepny 21 marca 2018, https://drive.google.com/file/d/1DEPu7BXDS_
pd832rWiqERtpy7jmFp2nZg/view?usp=sharing.

5 Materiat przekazany dzieki uprzejmosci Michata Stankiewicza, dostepny 21 marca 2018, https://youtu.be/7xEGxZ6CKqo.
6 Krzysztof Konecki i Piotr Chomezynski, Stownik socjologii jakosciowej (Warszawa: Wydawnictwo Difin, 2012), 329-331.

7 Pytania z ankiety przywolane w spektaklu to miedzy innymi: ,,Czy cheesz wyjecha¢?”, ,Z kim spedzasz wolny czas?”, ,,Gdzie czujesz, ze jest Twoj
dom?”, ,,Czego by Ci zabraklo, gdyby$ mial wyjecha¢ do Czeczenii?”, ,,Czy tesknisz do Czeczenii?” (nie tesknie - 0 odpowiedzi; zdarza mi sie - 2
odpowiedzi; tesknie - 3 odpowiedzi; bardzo tesknie - 6 odpowiedzi).

8 Rimini Protokoll. Na tropie codziennosci, red. Anna R. Burzynska, thum. Mateusz Borowski i Malgorzata Sugiera (Poznan: Wydawnictwo
Fundacja Malta i Korporacja Halart, 2012), 21.

9 Wiecej o fenomenologi etycznej Emmanuela Levinasa i spotkaniu Twarza w Twarz, m.in. w opracowaniu Janusza Litewki: Janusz Litewka,
,Twarza w Twarz wedlug Emmanuela Levinasa,” Racjonalista, dostepny 21 marca 2018, http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,823.

10 Wypowiedzi uczestnikow-bohateréw pochodza z zapisu spektaklu udostepnionego dzieki uprzejmosci Michala Stankiewicza, dostepny 21
marca 2018, https://drive.google.com/file/d/0oBymjEmbCvMEja2duY182NUF4dm8 /view.

11 Katarzyna Syska, ,Pornografia i rusofobia,” Nowa Europa Wschodnia, nr 2 (2015): 120.

12 Wszystkie fragmenty tekstow padajacych w spektaklu, a przywolywane przeze mnie w tekscie, pochodza z nagrania udostepnionego dzieki
uprzejmosci Mateusza Mosiewicza, dostepny 23 marca 2018, https://youtu.be/Y2uQDHcAXoo.

13 ] staram sie, o m6j Boze, czy sie staram?/ Staram sie caly czas, w tej instytucji/ I modle sie, o m6j Boze, czy sie modle?/ Modle sie kazdego dnia
o rewolugje!

Wiec czasem placze, kiedy leze w tozku/ By dac upust temu, co jest w mojej glowie/ I ja, czuje sie troche dziwnie/ Wiec budze sie rano i wychodze
na zewnatrz/ Wtedy biore gleboki wdech/ I odurzona nim/ Krzycze na caly glos - Co sie dzieje?!

I méwie: Hey, yeah yeah-eh-eh, hey yeah yeah.../ Mowie - Hej! Co sie dzieje?
(thumaczenie wlasne)

14 Opis dostepny m.in. na stronie DDK ,,Weglin”, dostepny 25 marca 2018, http://ddkweglin.pl/teatr/zycie-i-smierc-janiny-wegrzynowskiej-lu-
domir-franczak/.

15 Tbidem.

16 Tbidem.

17 Tbidem.

18 Fragment z prywatnej korespondencji z artysta (material prywatny autorki tekstu).

19 Fragment scenariusza spektaklu udostepniony autorce tekstu dzieki uprzejmosci Ludomira Franczaka, materiat prywatny.
20 Fragment wypowiedzi pracownika O$rodka; material wlasny.

21 Fragment wypowiedzi Luizy z jezyka rosyjskiego przelozyta Joanna Paliwoda-Szubanska, materiat prywatny.

22 Fragmenty kilku wypowiedzi wspottworcow projektow, pisownia oryginalna, materiat prywatny.

23 Informacja ze strony internetowej projektu, dostepny 30 marca 2018, http://teatrszwalnia.wixsite.com/rysunekzpamieci/o-projekcie.
24 Marta Poniatowska, ,Droga wzdhiz muru,” Nietak!t, nr 21-22 (2015): 150-156.

25 Fragmenty wypowiedzi z wywiadu narracyjnego wykorzystanego w akcji, material prywatny.

26 Dokumentacja wideo bedaca rejestracja akcji miejskiej Rysunek z pamieci jest dostepna do obejrzenia pod adresem: https://www.youtube.
com/watch?v=iodnEA_I5aU. dostepny 30 marca 2018.
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Materialy udostepnione przez artystow, ktorych dzialania omawialam oraz materialy prywatne:
Import/Export

- zapis rozmowy po spektaklu w ramach cyklu Méw za siebie: https://youtu.be/n1iumolJ4UwM, dostepny
21 marca 2018 .

- program spektaklu: https://drive.google.com/file/d/1DEPu7BXDS_pd832rWfqERtp7jmFp2nZg/view?usp=sharing, dostepny 21
marca 2018.

- rejestracja filmu Khamelesz. https:/ /youtu.be/7xEGxZ6CKqo, dostepny 21 marca 2018.

- rejestracja spektaklu: https://drive.google.com/file/d/oBymjEmbCvMEja2duY182NUF4dm8/view, dostepny
21 marca 2018.

Jestesmy przynetq, kochanie!
- rejestracja spektaklu: https://youtu.be/Y2uQDHcAXo0o, dostepny 23 marca 2018.
Zycie i $mieré Janiny Wegrzynowskiej

- opis dzialania: http://ddkweglin.pl/teatr/zycie-i-smierc-janiny-wegrzynowskiej-ludomir-franczak/, dostepny
25 marca 2018.

- prywatna korespondencja z artysta.

- scenariusz spektaklu.

Pobyt tolerowany

- wywiady z pracownikami O$rodka.

- $wiadectwo Luizy thumaczone z jezyka rosyjskiego przez Joanne Paliwode-Szubariska.
- wypowiedzi pisemne wspottworcoHw projektu.

Rysunek z pamieci

- strona internetowa projektu: http://teatrszwalnia.wixsite.com/rysunekzpamieci/o-projekcie, dostepny 30 marca
2018.

- wywiad narracyjny z Ocalala (Halina Elczewska).

- rejestracja akgji: https://www.youtube.com/watch?v=iodnEA_I5aU, dostepny 30 marca 2018.
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