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OBRAZY RZECZYWISTOSCI

W KULTURZE 2.0

NOWA PERSPEKTYWA OBSERWAC)I W TWORCZOSCI

JOZEFA ROBAKOWSKIEGO

Od okoto pot wieku Jozef Robakowski zajmuje
sie obrazami rzeczywistoéci. Jako artysta usy-
tuowany gléwnie miedzy filmem i fotografia we
wszystkich swoich pracach niezmiennie odbija
rzeczywisto$é. Co sam zreszta potwierdza, mo-
wiac o sobie: ,jestem fanatykiem obserwacji” lub
»,IN0ja partytura jest rzeczywistos$¢.”

Przez wszystkie lata tworczoSci Robakowski
jest wierny swoim narzedziom pracy i czestokroc
odwoluje sie do napie¢ spoleczno-politycznych,
przy czym bohaterami jego nagran sa przewaznie
zwyKkli ludzie — obywatele tego kraju. Za przyklad
niech postuzy film Z mojego okna, do ktérego au-
tor nagrywal materialy przez 20 lat (1978-1999).
Robakowski z bezpiecznej odleglosci, z okna swo-
jego mieszkania na dziewiatym pietrze l6dzkiego
Manhattanu obserwowal wszystko, co dzialo sie
w zasiegu wzroku. Rejestrowal niby zwykle sytu-
acje i zwyklych bohateréw: zone Malgosie, kto-
ra zaparkowala auto w niedozwolonym miejscu,
sasiada, ktory ,macha rado$nie balonikiem,” czy
samochdd pana Z. Rzeczywisto$¢ ta w pierwszej
czeSci filmu jest jednak ogladana przez pryzmat
ustroju socjalistycznego w czasach, kiedy weryfi-
kowana byla poprawno$¢ polityczna, a inwigilacja
nikogo nie dziwila. Malgosie za chwile zatrzyma
tajna policja, sasiad paraduje w pochodzie pierw-
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szomajowym, demonstrujac poparcie polityczne
dla partii, a danych pana Z. nie wolno ujawniaé,
zeby nie straci¢ nielegalnych dostaw miesa.!

We wspblezesnych realizacjach Robakow-
ski nadal przyglada sie codziennemu zyciu, nie
traci wrazliwoéci na losy spoleczenstwa. Od lat
siedemdziesigtych zmienil sie jednak otaczajacy
go Swiat i zmienila perspektywa jego obserwacji.
Dotychczas autor obserwowat §wiat bezposrednio
z ulicy, z wiezy, ze swego okna. Teraz jego oknem
staje sie monitor komputera. Wraz ze zmiang per-
spektywy obserwacji artysta moze wejs¢ w samo
centrum interesujacych go konfliktéw i przy-
glada¢ sie juz nie tylko obywatelom, na ktorych
te napiecia maja wplyw, lecz rowniez sprawcom
tych konfliktow.

Mimo ze Robakowski korzysta z interne-
tu i komputera, jego dokumentacja nie polega
na zapisywaniu wybranych elementéw na dysku
komputerowym. Tworca nie kopiuje obrazow ze
swojego monitora, nie pobiera tez filmow w for-
mie plikow elektronicznych, ale nadal do rejestra-
¢ji wykorzystuje kamere i aparat fotograficzny.
Ustawia je naprzeciw monitora i nagrywa oraz
fotografuje sytuacje przegladania swojego konta
na Facebooku. Zarejestrowane materialy maja
wiec znamiona dokumentalne, czesto obraz za-
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drzy, nieraz wida¢ pasek playera odtwarzajgcego
nagranie czy fragment wy$wietlanej strony.

Podobna metode, rejestrowanie obrazu
z ekranu, artysta stosowal w relacji z telewizja,
kiedy w 1982 roku zarejestrowal czterogodzin-
na relacje z pogrzebu Brezniewa, prezentowana
p6zZniej w przyspieszeniu jako dziesieciominu-
towy film Pogrzeb Brezniewa. Wowczas jednak
Robakowski ingerowal w zapozyczony obraz, bo
skrétowa formuta byla pewnego rodzaju karyka-
tura relacjonowanego zdarzenia. Obecne zapo-
zyczania z ekranu komputera nie sg przez autora
modyfikowane, a sam tworca nazywa stworzona
w ten spos6b kolekeje ,,dokumentacja.”

Rewolucja w sferze mediow oraz Web 2.0,
czyli nowy nurt w przestrzeni online, ktéry zrewo-
lucjonizowal spos6b funkcjonowania stron i por-
tali internetowych, czyniac interaktywno$¢ i latwy
kontakt uzytkownikéw nadrzedna ich funkcja,
daly poczatek nowej kulturze. Klasyczne media
nadawcze, z jakimi wczeéniej eksperymentowal
Robakowski (telewizja), maja $cisle okreslony tryb
przeplywu danych oraz jasny podzial na nadawce
i odbiorce. Media spolecznos$ciowe funkcjonuja
zupekie inaczej. Stanowia inny system komuni-
kacji. Zasadnicza r6znice stanowi czas i przestrzen
nadawania, ale tez fakt, ze zamiast nadawcow
i odbiorcow tresci, jak to ma miejsce w przypadku
telewizji, w mediach spoleczno$ciowych funkejo-
nuja uzytkownicy.

Wielka rewolucja internetu miala zdemo-
kratyzowa¢ Srodowisko mediow i ekspertow tak,
aby perspektywa obiegu informacji stala sie glo-
balna, aby dazy¢ do prawdy poprzez rozszerze-
nie spektrum twoércéw i opiniodawcow. W kon-
sekwencji diametralnie zmienil sie stosunek do
autorstwa, ktore w sieci jest na ogo6l trudne do
potwierdzenia. W dobie Web 2.0 granica miedzy
autorem a odbiorca zostala zatarta, wiec trudno
odroznié, kto jest czytelnikiem, a kto pisarzem; co
jest sztuka, a co produktem; kto jest amatorem,
a kto ekspertem. Andrew Keen, krytyk zjawiska
Web 2.0, ktory analizuje je od momentu jego po-
wstania, wysuwa wrecz katastroficzng teze, jako-
by w wyniku tej rewolucji wraz ze zniszczeniem
kulturowych straznikéw (to np. krytycy, dzienni-
karze, redaktorzy, muzycy, filmowcy) zniszczona
zostala sama kultura.? Czy jednak tak radykalne

B 74

Sztuka i Dokumentacja nr 21 (2019) | Art and Documentation no. 21 (2019) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 + doi:10.32020/ARTandDOC

twierdzenia na temat kultury w §rodowisku online
nie sa wynikiem tego, ze latwiej jest obarcza¢ wing
za niedoskonatosci nowa formule medium, niz
rozpoczaé proces zmian w sferze tworczego poru-
szania sie po sieci? W konicu rozpedzona machina,
ktora stworzyta nowa wersje uzytkownika inter-
netu: majacego znaczaco wiekszy wplyw na obieg
informacji niz dotychczas, mogacego opiniowac
innych oraz dzieli¢ sie informacjami i danymi, be-
dacego tworca lub wspottworea tych danych i in-
formacji — po prostu o znacznie wazniejszym niz
dotad statusie, wydaje sie juz nie do zatrzymania.

Tym samym na bazie nowych narzedzi
(komputer, internet, media spoleczno$ciowe)
powstala nowa kultura 2.0, w ktérej przesunie-
ta zostala granicy miedzy tym, co profesjonalne,
zarezerwowane dla wybranych grup spolecznych,
a tym, co amatorskie. Tworzenie nie jest juz tylko
domeng artystow, ktorych do tej pory uwazano za
tworcow kultury. Aktywno$¢ wizualna w sferze
nowych mediow przybrala rozne formy, a jedna
z najbardziej popularnych, szczeg6lnie wsrod
amatorow, stalo sie tworzenie memow i remiks.3
Aktywni uzytkownicy mediéw spoleczno$cio-
wych, ktéorym smartfony pomagaja by¢ niemal
caly czas online, wytworzyli trend dokumental-
nego rejestrowania wszystkich interesujacych ich
zjawisk i dzielenia sie nimi na swoich profilach
lub w grupach tematycznych.

Robakowski twierdzi, ze to jest dobrze
znany mu mechanizm, kiedy w §érodowisku niear-
tystycznym pojawiajg sie nowe tworcze jednostki,
ktorych status artystyczny zostanie potwierdzony
dopiero z czasem. Nowe medium, jakim sa media
spoleczno$ciowe, daje pewnego rodzaju wolnosé,
ktorej nie potrafia wykorzysta¢ wspolczeéni arty-
Sci. Wobec ich bezradnoéci artystami tych czasow
staja sie uzytkownicy Facebooka.4

Robakowski
i dokumentowaé kulture 2.0. Systematycznie

postanowil  obserwowaé
od 2016 roku §ledzil sfere obrazowa mediow
spolecznoSciowych (glownie Facebooka). Poza
skrolowaniem i rejestrowaniem material prze-
gladal, wybieral najpopularniejsze, najczesciej
sie pojawiajace obrazy i nagrania, grupowal je
tematycznie i archiwizowal. Szybko okazalo sie,
ze na facebookowym profilu artysty pojawialo sie
najwiecej materialdbw komentujacych konflikty
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spoleczno-polityczne, szczegblnie te zwigzane ze
zmiang obozu rzadzacego w Polsce oraz znaczaca
w tym kontekscie rolg instytucji Ko$ciola polskie-
go. Wlasnie te zagadnienia staly sie osig groma-
dzonej dokumentacji.

W 2018 roku Robakowski postanowil za-
prezentowa¢ publicznos$ci czeé¢ zebranych ma-
terialow, ale propozycja, ktéra skladal ré6znym
galeriom, byla odrzucana. Wiekszo$¢ instytucji
bala sie podja¢ ryzyko wystawienia ekspozycji,
ktora prawdopodobnie okazataby sie niepopraw-
na politycznie. W czasach, kiedy wiele sie mowi
o politycznym obsadzaniu stanowisk réwniez
w instytucjach kultury i ogélnie o tym, ze wladza
panstwowa trzyma piecze nad aktywno$cia kultu-
ralng, nikt nie chcial ryzykowa¢. Podobnej sytu-
acji doswiadcezyl Robakowski, kiedy chcial wydac
zbiér udokumentowanych memoéw. Zaden grafik
izadna drukarnia, w obawie przed konsekwencja-
mi ze strony wladzy, nie chcieli przyjaé zlecenia,
a kiedy wreszcie udato sie opublikowa¢ album, to
na jego okladce nie umieszczono nazwy wydawcy.

Pierwsza galeria, ktora odwazyla sie na
wystawienie  kontrowersyjnej dokumentacji,
byto Centrum Kulturalne RYBA w Eodzi, ktore
8 czerwca 2018 roku otworzylto ekspozycje Roba-
kowskiego pod tytulem Krew Facebooka. Mimo
Ze prezentowana wowczas fragmentarycznie do-
kumentacja nie miala jeszcze tak usystematyzo-
wanego ksztaltu, to od tego czasu zaczela zyskiwaé
na popularnosci. Zaraz po wystawie autor zostat
zaproszony do wspoélpracy przez Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie i wygltosit wyklad na
temat tej kolekeji w Departamencie Obecnosci.
Faktycznie jednak dokumentacja Robakowskie-
go zaczela sie krystalizowa¢, nabiera¢ formalnej
przejrzystosci, kiedy kuratorem cyklu zostala Bo-
zena Czubak, prezes Fundacji Profile w Warsza-
wie. Z ramienia fundacji zebrana dokumentacja,
gromadzona przez autora w latach 2016—2019,
juz pod tytutem Co jeszcze moze sie wydarzyé
zostala zgloszona w konkursie, ktorego zwyciezca
mial wzig¢ udzial w tegorocznym Biennale w We-
necji i zagospodarowa¢ Pawilon Polski, nalezacy
do rzadu polskiego.5

Chociaz dokumentacja Robakowskiego
nie wygrala konkursu, to ekspozycja zostata wy-
stawiona w prywatnej galerii weneckiej MAK
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Gallery, gdzie mozna bylo ja ogladaé przez mie-
sigc od 5 maja 2019 roku, czyli niemal rownolegle
z pierwszym miesigcem ekspozycji konkursowych
La Biennale di Venezia. Tymczasem w Pawilo-
nie Polskim prezentowana byla rzezba samolotu
pt. Lot autorstwa Romana Stanczaka.
Dokumentacja Jozefa Robakowskiego,
ulozona w ekspozycje pt. Co jeszcze moze sie
wydarzyé, ktoérej kuratorami byli Bozena Czu-
bak oraz Fabio Cavallucci zostala tez wystawiona
w Polsce w galerii Fundacji Profile 23 maja 2019
roku. Prezentowana w Warszawie ekspozycja
zajmowala gléwna sale galerii i niewielka wne-
ke z jednym tylko monitorem, celowo ukrytym
w ustronnym miejscu. Sale centralng wypeknia-
ly stanowiska multimedialne, kazde skladajace
sie z biurka, monitora i krzesta. Wygladaly one
troche jak miejsce pracy autora, gdzie zasiadal
swyglada¢ przez swoje okno,” ale tez w takiej
liczbie przypominaly niefunkcjonujace juz kafej-
ki internetowe, w ktorych mozna bylo skorzy-
sta¢ z dostepu do internetu. Rdznica polegala
na tym, ze uzytkownikiem kazdego stanowiska
byt Robakowski, a zwiedzajacy mogli podgladac
rzeczywisto$¢ przez jego profil. Ponad monitora-
mi w calym pomieszczeniu wisialy na $cianach
fotografie uwieczniajgce protesty i manifestacje,
jakie w ostatnich czasach przetoczyly sie przez
Polske. Wydruki zostaly celowo umieszczone na
wysokosci wzroku osoby stojacej, w podluznych
ciagach, wiec przy wiekszej grupie zwiedzajacych,
szczeg6Olnie podczas wernisazu, goscie zdawali
sie miesza¢ z thumem uchwyconym na fotogra-
fiach, potegujac i ozywiajac wrazenie protestu.
Na stanowiskach multimedialnych w duzej
sali zaprezentowanych zostalo jedenascie cykli
wideo lub pokazow slajdow (slajd show). Pozosta-
ly element ekspozycji to jedno stanowisko analo-
gowe — stol, na ktérym wylozono do przegladania
dwie ksiegi (f1 i f2), a doktadnie albumy zbiera-
jace memy i remiksy, ktorych bohaterami zostali
frontmeni prawicowej sceny politycznej. Prze-
Smiewcze wizerunki politykow Prawa i Sprawie-
dliwosci z Jarostawem Kaczyniskim, Andrzejem
Dudga, Antonim Macierewiczem i Bartlomiejem
Misiewiczem na czele, wkomponowane w symbo-
liczne obrazy przywodzace na my$l ich najmniej
chlubne afery medialne, przywary czy po prostu
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skojarzenia tematyczne popularnych probleméow
polityczno-spotecznych, stanowily jeden z nie-
wielu satyrycznych watkoéw wystawy.

Poza analogowymi albumami juz tylko
jedna praca wywola¢ mogla u$émiech na twarzy,
a dokladnie kontynuacja memoéw i remikséw, tyle
ze w formie multimedialnej. Na jednym ze stano-
wisk z monitorami wyéwietlal sie kilkuminutowy
slajd show, w ktérym oprocz ukazania satyrycz-
nych wizerunkéw artysta przytaczal réwniez
nieco bardziej wyrafinowane, ale wcigz zabawne
komentarze na temat partii rzadzacej. Niektore
z nich obnazaly prostackie cechy politycznej pra-
wicy, inne siegaly do wielkich dziel malarskich,
zeby wykorzysta¢ wymowny i znany przekaz ich
symboliki w polaczeniu z wkomponowanymi twa-
rzami prawicowej elity lub hierarchéw polskiego
Kosciola katolickiego.

Pozostalych dziesie¢ stanowisk multime-
dialnych w sali centralnej nie miato juz nic wsp6l-
nego z zartem i satyrg. Ogladanie kazdej projek-
cji, do ktérej mozna bylo przysiasé sie na kilka
minut, moglo jedynie poglebi¢ uczucie wstretu,
zloéci, smutku, wstydu, zazenowania, niedowie-
rzania, pogardy etc. Wydawa¢ by sie moglo, ze
wszystkie te obrazy w formie nagran, postow czy
komentarzy widzieliémy juz na swoich profilach
w mediach spoleczno$ciowych, ale dopiero wyse-
lekcjonowane i zestawione obok siebie stworzy-
ly nieznoény obraz, wielka dawke negatywnych
emocji, ktore wzbieraly w widzach, w niektérych
bohaterach prezentowanych nagran, w osobach
wykluczonych spolecznie, do ktérych adresowano
wiele z tych okrutnych komunikatéw umieszczo-
nych w mediach.

Stanowiska komputerowe nie mialy wy-
tyczonej kolejnosci ogladania, mozna bylo prze-
mieszczaé sie miedzy nimi dowolnie, nie zabu-
rzajac narracji. Robakowski nie wskazal zZadnej
Sciezki, tylko raczej wrzucil zwiedzajacych na
gleboka wode czy tez — takie okreélenie wydaje
sie trafniejsze — do cuchnacego szamba, ktore nie
jest tak straszne, kiedy dawkujemy je sobie stop-
niowo, skrolujac gléwna tablice Facebooka, ale
staje sie nie do wytrzymania w takiej iloSci naraz.

Po obejrzeniu wszystkich projekcji mozna
by ten zbioér pogrupowaé i ulozy¢ w pewien ciag
przyczynowo-skutkowy. Kilka cykli prezento-
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walo powody wszystkich napie¢ polityczno-spo-
tecznych, wskazujac ich zrédlo w grupie samych
politykow i kleru; kolejne ukazywaly reakcje spo-
leczne na te odgorne postawy; a ostatnia grupa
projekeji przedstawiala smutne skutki, do kt6-
rych doprowadzila obecna polityka.

Zarzewiem wszelkich konfliktow politycz-
no-spolecznych, co udokumentowal Robakowski,
wydata sie grupa politykow i kler jako ich kolto na-
pedowe. Na jednym ze stanowisk autor zebral me-
dialne wypowiedzi przedstawicieli wladzy lub kan-
dydatéw do polityki, ktérzy podsycali uprzedzenia
do mniejszoSci i wzbudzali strach przed ,,obcymi.”
To ludzie, ktérzy mimo swojej pozycji wyraZnie
zapomnieli o etyce i kulturze. Na przyklad pewien
senator w swoim przemowieniu na temat uchodz-
cow o$wiadcezal, ze w jego ocenie to ,,syf, kita i mo-
gila. Tych ludzi nie da sie ucywilizowac,” a polityk
Michal Kaminski obrazal osoby homoseksualne,
nazywajac je ,pedatami.” W tym samym cyklu au-
tor umiescil wypowiedz Macieja Modzelewskiego
podajacego sie za regenta Krolestwa Polskiego,
ktorego krolem jest Jezus Chrystus. Kanal Mo-
dzelewskiego bil swego czasu rekordy popularno-
Sci. Z jednej strony stal sie przedmiotem ,beki,”
z drugiej jednak, kiedy fragmenty jego wypowie-
dzi pojawialy sie w mediach spolecznoéciowych na
jednej tablicy po$rod wypowiedzi wymienianych
wyzej politykow, jego przekaz nie wydawat sie tak
bardzo abstrakeyjny. W koncu politycy prawicowi
czesto pokazuja sie w otoczeniu hierarchéw Ko-
$ciota, a uroczysto$¢ intronizacji Jezusa Chrystusa
na kroéla Polski, ktéra odbyla sie w Lagiewnikach
w 2016 roku, oraz coroczne obchody jej jubileuszu
zaszczycali wszyscy prominenci wladzy z prezy-
dentem na czele.

W kolejnych cyklach zebranych nagran Ro-
bakowski obnazal kondycje polskiego Ko$ciota kato-
lickiego i jego sp6jnosc z prawicowa linia polityczna,
o czym $wiadcza wypowiedzi i czyny w podobnym
tonie co slowa przytaczanych wczesniej politykow:
ksiadz z Krakowa proponujacy wroci¢ do $rednio-
wiecznych metod i pali¢c homoseksualistow, po-
niewaz wedlug niego ,to choroba, z ktora trzeba
walczy¢;” ksiadz Rydzyk odbierajacy od swych wy-
znawcOw koperty, w zamian za co wita sie z nimi,
wrecza ksigzki, raz po raz przyjmujac ustuzne poca-
hanki w dlon. Z kolei przerazajacy obrazek rasistow-
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skich zachowan z Ko$ciolem w tle pokazaly nagrania
z sadu nad Judaszem, ktoéry miat miejsce w Pruch-
niku. Mimo Ze w oficjalnych komunikatach KoSci6t
nie przyznawal sie do uczestnictwa w tym wydarze-
niu, to jednak inicjatywa ta wiazala sie z religijnymi
obchodami Wielkiego Pigtku, w ramach ktérych
miejscowi przeciggneli przez miasto, symbolicznie
zmaltretowali i spalili pod lokalng plebania wielka
kukle Zyda. Na wulgarnym nagraniu mezczyzni za-
jadle oktadajg kukle wielkimi dragami, a kiedy juz sa
zmeczeni, pozwalaja dzieciom kontynuowaé swoje
dzielo. Szczegodlnie te dzieci, ktore jak wsciekle psy
spuszczone z laficucha rzucaja sie na kukte, ku ucie-
sze obserwujacych dorostych, byly niewymownie
przykrym obrazem.

Do tej czeSci zebranych nagran nalezy zali-
czy¢ jeszcze przypadek niezwiazany z politykami ani
Kosciotem, ale rowniez obnazajacy popularne w me-
diach spolecznosciowych posty zwracajace uwage na
naduzywanie wladzy. Przytoczone zostalo nagranie
z aresztowania Igora Stachowiaka, niewinnego czlo-
wieka, ktdry zostal z kim$§ pomylony, a ostatecznie
zmarl w czasie przetrzymywania przez policje.

Tych kilka cykli dokumentacji pokazato wia-
dze, czyli politykow, Koscidl i organy Scigania, jako
prowodyroéw rosngcej nienawiSci i nietolerancji,
a reakcje na nie mozna bylo zobaczy¢ w kolejnych
materialach.

Najwieksza cze$¢ prezentowanej doku-
mentacji stanowily nagrania i posty uwieczniaja-
ce najbardziej skrajne postawy spoleczne, bedace
odpowiedzia na pelna hipokryzji narracje prowa-
dzona przez wladze wespoét z polskim Koéciolem.
Z jednej strony mozna bylo zobaczy¢ fanatyczna
przedstawicielke Rycerzy Chrystusa Krola, ktora
w specjalnych szatach wyglasza nauki Kosciola na
przystanku tramwajowym, lub przemoéwienie ksie-
dza z parafii NajSwietszego Serca w Bydgoszczy,
zapowiadajacego zbawienie nawet dla osob skaza-
nych na $§mier¢, bo ,,ten, kto sie wyspowiada przed
kara $mierci, bedzie zbawiony i p6jdzie do nieba.”
Z drugiej za$ strony pojawily sie postawy dalekie
od milosierdzia gloszonego przez Koscidl, kiedy
na przyklad Polak w okrutnej tyradzie pod adre-
sem ukrainskiego kierowcy Ubera wykrzykuje ze
skrajng wécieklo$cia: ,jebacé cie, ukrainska kurwo.”

Do tej samej grupy multimedialnych cykli
zaliczylabym powtarzajacy sie w wielu nagraniach
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obraz protestow i manifestacji. I to nie jedeniten
sam, ale za kazdym razem inny: kobiety prote-
stujace przeciw zaostrzeniu ustawy antyabor-
cyjnej, protestujacy nauczyciele, manifestujacy
narodowcy, zamieszki w czasie pochodu Swieta
Niepodleglosci itd. Uswiadamia to nam, ile to juz
razy za czasoOw rzadow Prawa i Sprawiedliwoéci
ludzie wychodzili na ulice. A kazdy z tych prote-
stow podkresla, jak bardzo nasze spoleczenstwo
jest podzielone, jak bardzo sie radykalizujemy
w obliczu polityki panstwa i KoSciola. Przykro
patrzeé na obraz szwadron6w bojowo uzbrojone;j
policji, ktora wynosi sila lub ciagnie za nogi pro-
testujace na ulicy bezbronne kobiety czy starsze
osoby. Wygladalo to tak, jakby przedstawiciele
prawa wspierali narodowcow, pokazanych w ko-
lejnym nagraniu podczas prowadzonego przez
prezydenta pochodu w Swieto Niepodleglosci,
wykrzykujacych: ,,Co to za suki?!,” ,Wypierda-
laé!,” ,,Co za kurwy!?.”

Wicieklo$¢ ta pojawiala sie po obu stro-
nach konfliktu. Robakowski zaprezentowal tak-
ze, jak w czasie obchodow sibdmej rocznicy kata-
strofy smolenskiej manifestujacy ttum Obywateli
RP zakrzykuje przemowienie Jarostawa Kaczyn-
skiego stowami ,bedziesz siedzial” i ,klamca.”
W wielu nagraniach krzyk wydawal sie jedynym
ich udzwiekowieniem. Podczas marszu narodow-
cow, opatrzeni symbolami nacjonalistycznymi
i klubowymi (kibice piltkarscy), gléwnie mez-
czyzni z nagimi torsami wykrzykuja rytmicznie
wole, ole, ja pierdole,” a ksigdz Jacek Miedlar ze
Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy w czasie Mar-
szu Niepodlegloéci we Wroclawiu nawoluje do
thumoéw z niezwykla charyzma: ,,B6g, honor, oj-
czyzna!,” wpisuje sie w retoryke nacjonalistycz-
nego marszu stowami: ,Nie chcemy w Polsce
Allaha,” po czym usprawiedliwia taka postawe:
»,Beda o was mowié, ze jesteScie faszystami! Ja
czesto slysze, ze jestem ksiedzem faszysta. Bzdu-
ra! Niech sobie gadaja.” Nic wiec dziwnego, ze
w mediach spoleczno$ciowych panuje trend
obarczania Ko$ciola i przedstawicieli obecnej
wladzy odpowiedzialno$cia za postawy nietole-
rancji i wrogoSci. Bo internet jest miejscem, do
ktorego trafiaja materialy nieredagowane, nieau-
toryzowane, niecenzurowane, do ktorego trafia
wszystko i na biezaco.
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Dwa stanowiska multimedialne w sali
centralnej zostaly poSwiecone prezentacji tych,
ktorzy stali sie ofiarami obecnej sytuacji poli-
tycznej. Na pierwszym z nich mozna bylo obej-
rze¢ wszystkie afery medialne skupiajace sie
wokot wydarzen artystycznych, ktére z roéznych
powodow nie pasowaly do wspolczesnej narracji
polityczno-religijnej. Wérdd nich znalazly sie te
sprowokowane przez jakie$ wladze, jak ,banano-
wa rewolucja,” czyli manifestacja zorganizowana
pod Muzeum Narodowym w Warszawie na wie$¢
o cenzurowaniu kolekcji wspolczesnej i usunieciu
miedzy innymi prac Natalii LL z bananem, lub
wyburzanie gdanskiej kamienicy z muralem Ma-
riusza Warasa, przedstawiajacym Jaroslawa Ka-
czynskiego jako Cezara. Nie zabraklo tez przykla-
doéw oddolnych afer, podczas ktérych oburzone
srodowisko proprawicowe bralo sprawy w swoje
rece i po raz kolejny palilo tecze lub gdy Krucja-
ta Rézancowa wespdl z przedstawicielami ONR
urzadzila manifestacje przed Teatrem Powszech-
nym w Warszawie, sprzeciwiajac sie wystawia-
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niu spektaklu Klgtwa, ktory wedlug nich obraza
uczucia religijne.

Druga grupa poszkodowanych w tej cze-
$ci projekcji multimedialnych to fauna i flora,
sfera zupelnie bezbronna, ktéra nie moze krzy-
czet, sprzeciwiac sie ani manifestowaé przeciwko
wprowadzonym w zycie przez partie rzadzaca za-
rzadzeniom ulatwiajacym wycinke drzew czy od-
strzal dzikow. Bohaterami zebranych nagran byly
glownie zwierzeta, na przyklad dziki osaczone
przez psy myséliwskie czy szprycowane antybio-
tykami kurczeta. Glos w tych nagraniach zabieral
jedynie przedstawiciel Inicjatywy Dzikie Karpaty,
ktory relacjonuje postepy wycinki starodrzewu
w Bieszczadach.

Cala ekspozycje zamykata wspomniana juz
wezesniej niewielka wneka, w ktorej wyswietlano
kilkuminutowy slajd show bez udzwiekowienia,
do ogladania na stojaco. Przestrzen ta celowo
byla zastonieta przed wzrokiem odwiedzajacych
globwng sale, poniewaz zostaly tam zaprezento-
wane najokrutniejsze obrazy ludzkiego bestial-
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stwa wobec zwierzat. Dramatyczny pokaz inter-
netowych postow nawigzywal do wielu ustaw
lub obietnic partii rzadzacej na temat odstrzalu
dzikow, zmian w ustawie o ochronie zwierzat,
planu wprowadzenia zakazu hodowli zwierzat fu-
terkowych czy uboju rytualnego. Wybrane z sieci
potwornoéci przedstawialy nagranie warchlakow
ssacych loche krwawiagcg po odstrzale, thuczenie
$win, martwe lisy powieszone za tylne lapy, psy
na zbyt krétkich tancuchach, truchla utopionych
szczeniakow czy przeszyte strzala jeszcze zywe
i cierpigce psy. Wszystkie te zbrodnie wyrzadzit
czlowiek, mimo to na jednym ze zdje¢ mysliwy
dumnie prezy piers, pozujac z bronig mysliwska
i polacig martwych trofeéw u stop, a pewna piek-
na kobieta z szerokim u$miechem otula sie pu-
szysta kita lisa, z ktorego futra ma czapke. Smu-
tek, bodl, zloé¢. Trudno bylo to oglada¢, trudno
to wspomina¢é i o tym pisaé. Najtrudniej jednak
uwierzy¢ w to, ze kazdego dnia przeskakujemy
miedzy takimi obrazami, skrolujac swoje profile
spolecznoSciowe. Dawkujemy sobie to bestial-
stwo po trochu, przyzwyczajajac sie do takiego
stanu rzeczy.

Dokumentacja Robakowskiego jest pewne-
go rodzaju manifestem stworzonym przez autora
na skutek regularnego analizowania facebooko-
wego profilu, ogladania rzeczywisto$ci przez nowe
okno na $wiat, jakim staly sie media spoleczno$cio-
we. Zainteresowania spoleczno-polityczne doku-
mentalisty sprawily, ze jego profil, a tym samym
jego dokumentacja, staje sie katastroficzna wizja
przyszlosci naszego kraju. Autor mimo to wierzy
w zbawczg moc nowego medium i zdaje sie zga-
dzac z Markiem Zuckerbergiem, ktory twierdzi, ze
Facebook ma wytwarza¢ wiezi spoleczne, ktére sa
niezbedne do podjecia walki przeciwko najbardziej
aktualnym problemom.® Poza ekspozycja Roba-
kowski udostepnil odwiedzajacym swoj tekst pt.
,Puls Facebooka,” w ktéorym zacheca do tego, by
stat sie czeScig tej rzeczywistosci, skosztowac tej
wolno$ci i mie¢ wplyw na istotne dla nas sprawy:

sPostuluje krytyczne wejscie do trzewi po-
pularnego Facebooka, by w nim podja¢ intensywne
zycie. Nigdy wczesniej nie bylo takiej kulturowej
mozliwoSci, bowiem na naszych oczach spelnia sie
demokratyczny postulat bycia zarliwym uczestni-
kiem powaznych mentalno$ciowych przemian.”
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Chociaz nowa perspektywa obserwacji,
ktora wybiera Robakowski, jest kolejnym przelo-
mem w jego procesie tworczym, to nie ma watpli-
wosci, ze artysta dziala caly czas w obrebie zna-
nych wszystkim metod, ktére formulowal jeszcze
w ramach Warsztatu Formy Filmowej od lat sie-
demdziesigtych ubieglego wieku. Podobnie jak
wowczas medium poddawanym analizie byt film,
tak teraz analizowane przez Robakowskiego sa
media spolecznoéciowe. Jakby przeznaczeniem
s~warsztatowca” bylo wnikanie do zrédel badane-
go zjawiska w celach poznawczych niezaleznie od
zmieniajacych sie czasow.

Nie wiadomo jednak, jaki bedzie kolejny
etap tej dokumentalnej analizy. Przytaczany na
poczatku film Z mojego okna konczy sie dosé
optymistycznie: zmienily sie czasy, zmienila sie
wladza. Musialo jednak uplynaé¢ 20 lat. Czy za-
tem tytul prezentowanej kolekeji Co jeszcze moze
sie wydarzyé¢ jest pytaniem o te oczekiwang
zmiane? Jak dlugo bedzie musiala trwa¢ doku-
mentacja Robakowskiego? Czy wszystko wroci
kiedy$ do normy?
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Przypisy

1 Na podstawie biblioteki filmowej Robakowskiego: https://vimeo.com/197377733.
2 Andrew Keen, Kult amatora. Jak internet niszczy kulture (Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2007), 33.

3 Mirostaw Filiciak i Alek Tarkowski, Dwa zero: alfabet nowej kultury i inne teksty (Gdansk: stowo/obraz terytoria oraz War-
szawa: Narodowy Instytut Audiowizualny, 2014), 13.

4 Na podstawie wypowiedzi Robakowskiego podczas spotkania autorskiego 13 czerwca 2019 roku w Fundacji Profile w Warsza-
wie, w czasie jego ekspozycji Co jeszcze moze sie wydarzyc.

5 Na podstawie rozmowy z Robakowskim w Galerii Wymiany w Lodzi 15 kwietnia 2019 roku.

6 Na podstawie komunikatu Zuckerberga, opublikowanego na Facebooku 16 lutego 2017 roku, https://www.facebook.com/
notes/mark-zuckerberg/building-global-community/10154544292806634.
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