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ARTIST RUN INITIATIVES (ARI) - CECHY OGOLNE

| ANALIZA WYBRANYCH PRZYKtADOW
HISTORYCZNYCH W CZECHOStOWACII | REPUBLICE
CZESKIEJ.

Tomads Pospiszyl

Europa Wschodnia ma historie nieoficjalnych przestrzeni artystycznych, czesto
prowadzonych przez samych artystéw, a ktére stanowiq kluczowy element lokalnej historii
sztuki po drugie| wojnie $wiatowej. W czasie zimnej wojny prowadzone i finansowane
przez panstwo instytucje z konieczno$ci podlegaly oficjalnej ideologii. Wolno$é wyrazania
sie byla w nich oczywiécie ograniczona. Wydarzenia pét-oficjalne odbywajgce sie
w galeriach w prywatnych mieszkaniach i w przestrzeniach publicznych byly wzglednie
niezalezne od wewnetrznej i zewnetrznej cenzury. W nich tez powstawata wiekszo$¢
tego, co byto najbardziej interesujgce w sztuce. Dlatego, co oczywiste, historycy sztuki
zajmujqcy sie sztukg powojenng skupiajqg sie na tych miejscach.! Ale takze w kontekscie
wspdtczesnym w roku 2012, misja artist run initiatives (ARI) jest oczywista i sqg one waznymi
miejscami rozmaitych eksperymentéw artystycznych nie mieszczqcych sie w ramach duzych
instytucji.

Nie zamierzam tu opisywaé historii takich miejsc (ARI), czy to historycznych czy
wspdtczesnych, ale chce podjgé probe opracowania pewnych ogdlnych zagadnien jakie
sq z nimi zwigzane. Nie bede prowadzit tez studidw poréwnawczych poszczegdlnych
przyktadéw, ale poczynie kilka poréwnan o charakterze historycznym. Dla sztuki w bytej
Czechostowacji, rok 1989 jest uznawany za poczgtek nowej ery. W okresie przed i po
roku 1989 zasady na jakich opiera sie dziatanie instytucji sq catkowicie odmienne. Data
ta jest réwnie symboliczna jok sama zelazna kurtyna.? W Czechostowacji dziataly ARI,
tak jak pézniej w Republice Czeskie|, zarédwno przed jok i po roku 1989. Kuszqce jest
dokonanie poréwnania ich kondycji ogélnej i zobaczenie, czy bardzo sie one réznig miedzy
sobg. Zakladam jednak z géry, ze sg one do$é do siebie podobne. Prawdopodobnie
najbardziej znanym ARI sprzed roku 1989 byta Jazz Section, ktéra pierwotnie powstata
jako agenda finansowana przez ONZ skupiajgca mitodnikéw muzyki jazzowej. W latach
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych w Czechostowacji, instytucja ta wymykata sie $cistej
kontroli panstwa i dziatata bardzo aktywnie na wszystkich polach kultury, w tym muzyki
rockowej, teatru i sztuki, w praktyce tworzgce alternatywe dla oficjalnej polityki kulturalne;.
Jazz Section publikowata pét-oficjalnie ksigzki, organizowata wystawy i zapraszata artystéw
z Zachodu. Z powodu tej dziatalnoéci kilku cztonkéw Jazz Section trafito do wiezienia.®
Jako przyktad ARl powstate] po 1989 roku, ktére sq znacznie bardziej wyspecjalizowane
niz Jazz Section, wymienie Gallery Display, ktéra dziatata w Pradze w latach 2001 — 2006.
W tym czasie nie bytlo w Pradze instytucji artystycznej mogqcej sprowadzié inferesujgcq
sztuke wspédtczesng z zagranicy, dlatego grupa miodych artystéw — kuratoréw stworzyta
takie miejsce z whasnej inicjatywy.

ARl pojawiaiq sie wiedy, gdy tradycyiny system instytucji jest w kryzysie — politycznym
albo ekonomicznym — i nie dostarcza ustug jakich potrzebuje $rodowisko artystyczne.
Artyéci nie majg wiedy innego wyboru jak zrezygnowaé ze swojej dziatalnosci, albo g
kontynuowad i zatozyé wiasng galerie. Polityczny kryzys totalitaryzmu i ekonomiczny
kryzys globalnego kapitalizmu réznig sie co do swojej natury, ale wywotujg takie same
reakcje: pozwdlcie nam tworzyé wiasne instytucjie na tyle niezalezne na ile to mozliwe.
W catej Europie Wschodniej jest silna tradycja tworzenia spoteczenstwa réwnolegtego.
Aktual Group w Czechostowacji, Gorgona Group w Chorwacji, Collective Action ZSRR,
OHO Group i NSK w Stowenii, wszystkie one powstaty w oparciu o model utopijnego
spoteczenstwa dziatajgcego w innej przestrzeni niz otaczajgca rzeczywisto$é. Pozostajgc
w Czechostowacji, mozemy wymieni¢ historyka sztuki i poete Ilvana Martina Jirousa i jego
szeroko znane idee kulturowego undergroundu. Gdy ludzie nie dostajq kultury takiej jakiej
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pragng, muszq g sobie stworzyé sami. Jirous posungt sie do tego, ze poréwnat czeskie
$rodowisko undergroundu do $redniowiecznych sekt religijnych i heretyckich, ktére byly
zmuszone walczyé o swojq wiare.*

Kulturowy underground w ZSRR, Czechostowacji czy w Polsce miat ambicje
tworzenia niezaleznego spoteczenstwa z wlasnymi zasadami, wartoéciami i estetykq.
W pewnym sensie mozna widzie¢ w tym spetnienie idei Temporary Autonomous
Zones (TA.Z.), ktérg wynalazt i spopularyzowat amerykanski pisarz Hakim Bey.> TA.Z.
reprezentuje przestrzenie, kiére wymykaijqg sie kontroli struktur formalnych i nawet we
wrogim otoczeniu tworzg wyspe wolnosci.

Czy jednak ARl w Europie Wschodniej byly i sq TA.Z. z prawdziwego zdarzenia?
Czy naprawde byly one tak autonomiczne, ze mozna je poréwnaé do republiki piratéw na
Karaibach? Nawet gdy bardzo sie staraty, byty wiedy i sq dzié na wiele sposobéw powigzane
z istniejgcym systemem politycznym. Autonomia nigdy nie jest absolutna, a w zasadzie
jest mocno ograniczona. Gdy przyjrzymy sie blizej licznym ARl w Czechostowacji sprzed
roku 1989, to wigkszo$é z nich byto utrzymywanych przez panstwo. Choéby dlatego, ze
dziatalty w panstwowych budynkach. Specjalne podwdine wydanie Vytvarné uméni, The
Magazine for Contemporary Art z 1995 byto po$wiecone ,sztuce zakazanej”. Okoto
jednej trzecie] przykladéw w tym magazynie dotyczy dziatalnosci artystéw i kuratoréw
pracujgcych w finansowanych przez panstwo instytucjach, ktére staraly sie mie¢ program
artystyczny wolny od ideologii. Artyéci — niezaleznie od tego jak wielkie byto ich poczucie
opozycji wobec systemu politycznego — weigz konczyli panstwowe szkoly prowadzone
i kontrolowane przez ten sam system wobec ktérego byli w opozycji. Takze dzi$ jest to
powszechne i niezbedne w ARI, by méc aplikowaé o panstwowe czy europejskie granty.

Inna cechq ARI bliskg idei TA.Z. jest fakt, ze wiele ARl istniato przez krétki okres.
Czasami kilka miesiecy, dni a nawet godzin, na tyle dlugo by zrealizowaé program.
Dotyczy to takze wspétczesnych ARI. Powodem ich krétkiego trwania nie jest polityka, ale
ekonomia.

Nie musimy jednak siegaé do amerykanskiego pisarza — anarchisty Beya, aby
uzyska¢ odpowiednig definicie ARI. Kilka takich préb znajdziemy w regionie, o kiérym
méwimy, co wydaje sie naturalne wzigwszy pod uwage tradycie Europy Wschodnie;.
Przyktadowo Boris Groys dostrzega nieoficjalne struktury spoteczne tworzone przez
artystéw konceptualnych w Moskwie w latach siedemdziesigtych joko gtéwny produkt ich
dziatalnosci. Piszgc o grupie Collective Actions, Groys stwierdza: ,celem alternatywnych
prakiyk artystycznych artystéw indywidualnych i grup takich jok Collective Actions
byto tworzenie alternatywnych spofecznoéci i $rodowisk w czasie, gdy taka niezalezna
ideologicznie aktywno$é spoteczna byta nie tylko obserwowana z podejrzliwoscig przez
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whadze, ale wrecz zakazana.”” Sztuka mieszata sie tam z zyciem, ale nie tylko o to tu
chodzi. O ile dla konceptualizmu na Zachodzie wazny byt kontekst teoretyczny — manifesty,
omdwienia, teksty — dla Rosjan fo sieé¢ powigzan spotecznych i kolektywna natura dziatan
byta tym, co naprawde definiowato ten ruch. Podobnie w 1990 roku Victor Misiano pisze
o ,fusovce” —towarzyskim charakterze wspdtczesnej sztuki rosyiskie] — ktéry jest wazniejszy
niz produkcja dziet sztuki. ,»Tusovka« pojawita sie jako bezposéredni rezultat zatamania
sie oficjalnej kultury i jej instytucji. [...] »Tusovka« jest formg samoorganizacji $rodowiska
arlystycznego w sytuacji braku innych instytucji i opieki panstwa. Zarazem »tusovki« nie
mozna ograniczyé do undergroundu, bedgcego typologicznie alternatywq dla oficjalnych
instytucii. [...] »Tusovka« przeciwnie, jest formq samoorganizacji $rodowiska artystycznego
nie powotywanego z powodu represji zewnetrznych, ale w sytuacji, gdy zasady tworzenia
wspdlnoty opierajgce sie na zgodnosci poglgdéw, etyce opozycji i »wspdlnej pracy« ulegly
wyczerpaniu.”® W tym sensie niewielka jest réznica miedzy okresem przed i po roku
1989.

W wielu ARl mozna zauwazyé konflikt pomiedzy spotecznym charakterem
dziatalnosci a jednostkowq odpowiedzialnoécig. Wiele z ARl wyglgdato jak ruchy spoteczne,
a w rzeczywistodci byly one prowadzone przez poswiecajgce sie temu jednostki, czesto
byly to osoby, ktére ryzykowaty swojg pozycje, a nawet wolnoéé. Wszystko to odbywato
sie w imie stworzenia mozliwosci dla rozwoju niezaleznego programu kulturalnego.
Prawdziwie spoteczne instytucje prowadzone przez liczne kolektywy artystéw sqg tak na
prawde wystepujq bardzo rzadko. ARl sq traktowane jako miejsce kontaktéw, a nawet
wymiany miedzynarodowej. Ale tworzenie ARI jest takze gestem samookredlenia, ktéry ma
znaczenie w kazdym systemie politycznym. Okreélam siebie wobec wiasnego otoczenia.
Dlatego ARl sq przestrzeniami odrebnymi i wylgczonymi. Aby naleze¢ do ARI musisz
przestrzegaé $cisle okre$lonych zasad.

Inng cechg ARI jest wielki stopien twércze] improwizacji i zmiennoéé. Wiele
z ARl bylo silnie powigzanych z przestrzeniq, w kiére| prowadzity one swojq dziatalno$é.
Okazato sie, ze artyéci sq zdolni stworzyé galerie nieomal wszedzie. Najprostszq strategig
bylo przejecie oficjalne| galerii i stworzenie w niej niezaleznego programu. Gdy nie
byto takie] mozliwosci, artyéci przed 1989 rokiem tworzyli galerie czy czasowe miejsca
wystawowe w prywatnych mieszkaniach, pracowniach czy domkach letniskowych na
wsi. W Czechostowacji przed 1989 rokiem byly wystawy i festiwale w takich miejscach
jak piwnica, sklep z farbami, podwdrko, klasztor, przychodnia weterynaryjna czy klinika
psychiatryczna.’ Pod tym wzgledem artyéci w Czechach sq niemniej kreatywni. Spotkamy
galerie w opuszczone; stacji benzynowej, nieczynnej kopalni, witrynie sklepu spozywczego,
kiosku na wystawie przemystowe| a nawet w nigdy nie otwartym, ale wykonczonym domu
pogrzebowym.'°
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Wydawatoby sig, ze jest to do$¢ dziwny temat do dokonania uogélnien, ale
kolejng rzeczq kiéra cechuje ARl jest zta jako$é dokumentacji. Powodem tego sqg nie tylko
trudne warunki i brak funduszy w miejscach, gdzie wszystko trzeba robié samemu, ale
wedlug mnie ma to jeszcze inne przyczyny. Wydaije sig, ze nie byto i nie ma potrzeby
potrzeby robienia szczegdétowe| dokumentacii takiej jok w muzeum. Na fotografiach
dokumentalnych, zaréwno historycznych jok i wspétczesnych, bardziej niz same wystawy
widoczni sq ludzie. Jest oczywiste, ze byly / sq to bardziej wydarzenia towarzyskie, ktérych
powodem byta sztuka. Sztuka jest tu tylko pretekstem dla aktywnosci towarzyskiej. Gdy
méwimy o AR, fotografie sq mniej istotne niz stowne wprowadzenie, ktére opisuje kontekst
towarzyskiw jakim dane wydarzenie sie odbyto. Pod wzgledem metodologicznym stosujemy
tu raczej oral historyniz scientific topology. Ostatnio mamy do czynienia z zalewem
publikacji na temat rozmaitych ARl w Czechach — istniejgcych tylko przez krétki czas lub
weigz funkcjonujgeych. Wszystkie te publikacje zawsze zawierajg dwa elementy: wywiad
z twércami danego miejsca, ktéry w sposdb subiektywny podsumowuie jego dziatalno$é
oraz chronologie.'

Prowadzi nas to z powrotem do Groysa i ,tusovki”, ale bytoby btedem mysle¢
o towarzyskim charakterze ARl joko czym$ charakterystycznym dla Europy Wschodnie;.
Przychodzi mi tu na my$l Museum of Conceptual Art (MOCA) prowadzone przez Toma
Marioniego w San Francisco. Tworzone w latach siedemdziesigtych, ma wszystkie cechy
charakterystyczne typowe dla ARl w Europie Wschodniej; produkcja artystyczna czy
nadmiernie rozbudowany kontekst teoretyczny nie sg tu najwazniejsze. Wazna jest okazja
by spotka¢ innych ludzi i spedzi¢ mito razem czas. Widaé to wyraznie w trwajgcym non
stop performance Marioniego: The Act of Drinking Beer with Friends as the Highest Form of
Art,na ktéry sktada sie doktadnie to, co méwi tytut. Oto jok Europa Wschodnia — wigczajge
w to alkohol — rozwineta sie niezaleznie w dalekiej Kalifornii.'?

Ale historia spotecznego kontekstu sztuki w przesztosci takze sama w sobie moze
stad sie projektem artystycznym. Mam tu na mysli rézne dziatania czeskiej artystki Barbory
Klimovej, ktéra przez ostatnie lata tworzy mape aktywnosci zapomnianych $rodowisk
artystycznych i jednostek dziatajgcych poza mainstreamem w latach siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych. Artystka tworzy wystawy, performance, wydawnictwa w oparciu o bliskg
wspdtprace z artystami starszych generacji. Nastepnie stara sie potqczyé elementy ich
prac z podobnymi strategiomi stosowanymi przez artystéw miodsze| generacji po to, aby
powstat miedzy nimi dialog.'?

Niektére z cech charakterystycznych dla ARI zblizajqg je do projektéw realizowanych
kolektywnie czy do aktywizmu artystycznego, znanych z ostatnich lat. Stwarza to
pewien kiopot dla ich oceny przez krytyke. Tradycyjne wartosci krytyki artystycznej sq tu
niewystarczajgce. Wiadomo, ze te prace majq nie tylko wartoéci estetyczne, ale takze
etyczne. Zmieszane razem stanowig nietatwy punkt wyjécia dla analiz krytycznych,
w ktérych trzeba rozwazyé i jedno i drugie. Jednak wartosci etyczne bardzo rézniq sie od
wartosci artystycznych.'

Sqdze, ze powodem dla kiérego tak bardzo interesujq nas dzi$ historyczne ARI
nie jest sama sztuka, ale gest skierowany przeciw establishmentowi jokim jest samo ich
istnienie. | mysle, ze podobny sentyment powoduie, ze ARI sq réwniez dzi$ tak popularne
w $rodowiskach artystycznych. Sq one laboratoriami w ktérych urzeczywistnia sie historia
sztuki. Ale takze miejscami gdzie kwitnie zycie towarzyskie i zwigzane z nimi historie.
To paradoks, ale z jednej strony pokazujg one dezintegracje starego systemu wartosci
zwigzanego ze sztukami wizualnymi, ale z drugiej strony sq one bliskie celowi dawnych
awangard, ktérym byto tworzenie nowego zycia, a nie tylko nowej sztuki.
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Wydane zostaly szczegétowe opracowania na temat nieoficjalnych galerii czy wystaw dotyczgce konkretnych miejsc, a takze ogélne
opracowania ksigzkowe historii sztuki z perspektywy funkcjonujqcych instytucji arystycznych przeciwstawiajgcych sie kontroli panstwa.
Zob. Richard Waller and Joan Maitre, red., The Space of Freedom: Apartment Exhibitions in Leningrad, 1964-1986 (Richmond:
University of Richmond Museums, 2006) czy Luiza Nader, Konceptualizm w PRL (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, 2009).

Nie jest to tylko kwestia instytucii sztuki i roku 1989, ale dotyczy sposobu rozumienia spoteczenstwa jako catosdci.
Odzwierciedleniem takiego sposobu rozumienia jest podziat historii wystepujacy w podrecznikach historii na dwa odmienne okresy,
ktéry jest frudny do przekroczenia. Por. tytut anfologii na temat historii Europy Centralnej: Jirgen Danyel, Jennifer Schevardo

i Stephan Kruhl, Crossing 68/89: Grenziberschreitungen und Schnittpunkte zwischen den Umbriichen (Berlin: Metropol, 2008).
Zob. wiecej Wikipedia: http://en.wikipedia.org/wiki/Jazz_in_dissident Czechoslovakia.

Ivan Martin Jirous, ,,A Report on the Third Czech Musical Revival,” w: Primary Documents, A Sourcebook for Eastern and Central
European Art since the 1950s, red. Laura Hoptman i Tomas Pospiszyl (New York: MoMA, 2002), 56-65.

Hakim Bey, Tymczasowa Strefa Autonomiczna (Krakéw: Korporacja Halart, 2009).

Vytvarné uméni, The Magazine for Contemporary Art, nr 3-4 (1995).

Boris Groys, ,Art Clearings,” w: Empty Zones, Andrei Monastryrski and Collective Actions, red. Boris Groys (London: Black

Dog Publishing, 2011), 8. Relacje niekonformistycznych grup artystycznych wobec ich publicznosci i globalnego kontekstu
arlystycznego sq omawiane takze w ksigzce Borisa Groysa History Becomes Form, Moscow Conceptualism (Cambridge, MA: MIT
Press, 2010). ,[...] the goal of alternative artistic practices of individual artists and groups, like Collective Actions was to create
alternative social communities and milieus in a time in which such an ideologically independent social activity was not only
suspiciously watched by the authorities but even strictly forbidden.”

Viktor Misiano, ,An Analysis of »Tusovkac. Post-Soviet Art of the 90s,” w: Art in Europe. 1990-2000, red. Gianfranco Maraniello
(Milan: Skira, 2002), 162.

Galeria Jazz Section znajdowata sie w piwnicy. Galeria Zlevnéné zboZi dziatata w sklepie z farbami w Brnie w latach 1986-89.
Podwérko byto miejscem organizowanych przez artystéw wystaw pod tytutem Konfrontace w Pradze w 1987. Niezwykle wazna
wystawa niekonformistycznych fotografikéw, kiérej kuratorkqg byta Anna Farovd, miata miejsce w klasztorze w Plasy w 1981.
Artysta Jitf H. Kocman organizowat wystawy w instytucie weterynarii w Brnie, gdzie pracowat w latach siedemdziesigtych

i osiemdziesigtych. Od czasu do czasu wystawy odbywaty sie w klinice psychiatrycznej w Kromé¥iz w latach osiemdziesigtych.

10 Przyktady dotyczg Galerii Benzinka (Slany, 2006-2009), Galerii Jama (Ostrava, 1998-2003), Galerii Potraviny (Brno, 2009- do dzisiaj),

Galerii 36 (Olomouc, 2006-2010), Galerii Nashledanou, (Volyng, 2010-dzis$).

11 Ostatnie publikacje dotyczg: Galerii Jeleni Gallery 1999-2009, CSU, Praha 2010. Benzinka, Fotograf, Praha 2012, Galerii

Na shledanou 2010-2011, Mé&stské muzeum ve Volyni, Volyn& 2012. Brné&nskd osmdesatd, Muzeum mésta Brna, Brno 2010.

12 By¢ moze to nie przypadek, gdyz Tom Marioni miat kontakt z artystami z Europy Wschodniej. W 1975 odbyt podréz po kilku

krajach za zelazng kurtyng (Wegry, Polska, Jugostawia, Czechostowacja), wypracowat sobie kontakty z lokalnymi
artystami undergroundowymi i w 1976 opublikowat specjalne wydanie swojego pisma Vision poswiecone Europie Wschodniej.
Wiecej w: Tom Marioni, Beer, Art and Philosophy (San Francisco: Crown Point Press, 2003), 141.

13 Takie projekty jak For those who were not born here z 2007, dotyczqcy niezaleznych $rodowisk artystycznych w Otomuncu, czy

Qur Business z 2009, opisujqcy dziatalnoéé¢ w Gallery of the Young w Brnie. Wszystkie one zostaty zdokumentowane

na: www.barboraklimova.net . Od 2010 pracuje nad kompleksowym projektem pod tytutem Private archives, ktéry dotyczy
szerokiego wyboru artystéw (Vladimir Ambroz, Pavel Biichler, Josef Dangk & Blahoslav Rozbotil, Jiti Havligek, Viadimir Havlik,
Marie Kratochvilovd, J. H. Kocman, Marian Palla, Miroslav Sony Halas, Jiri Valoch, Petr Vésa, Ale$ Zaboj).

14 Zob. Claire Bishop, ,The Social Turn: Collaboration and Its Discontents,” Artforum, (February 2006): 178-83.
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Underground Gallery nalezgca do Jazz Section, Praga, 1983. Publikowane w Vyitvarné uméni, [The Magazine For Contemporary Ari],
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Historyk sztuki Jiti Valoch przemawia na otwarciu wystawy w Veterinary Institute, lata siedemdziesigte. Fotografia z prywatnej kolekgiji.
Wystawa na korytarzu kliniki psychiatrycznej w Kromé¥iz, 1985. Fotografia z prywatnej kolekdji.

Wystawa Konfrontace, kwiecien 1986. Fot. Hana Hamplové.

Otwarcie w Galerii Nashledanou w Volary, 2011. Fot. Jan Freiberg.

Wystawa Igora Korpaczeewskiego, Galeria Benzinka Nera Slany, czerwiec 2008. Fotografia ze zbioréw prywatnych.

Anatoly Shiskoy, artysci uczestniczgcy w wystawie w prywatnym mieszkaniu On Bronnitskaya Street, Leningrad, listopad 1981.
Publikowane w The Space of Freedom, Apartment Exhibitions in Leningrad, 1964-1986, University of Richmond Museums, Virginia, 2006.
Dzigki uprzejmosci Museum of Nonconformist Art, Pushkinskaya-10 Art Centre, St. Petersburg, Rosja.




