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JEZYK PERFORMANCE

Grzegorz DZIAMSKI

KILKA UWAG O SZTUCE

PERFORMANCE

Lukasz Guzek zebral swoje teksty o sztuce, kto-
re w latach 2002—2009 pisal do internetowego
magazynu ArtInfo. Tak powstala bardzo ciekawa
ksigzka o nowej sztuce performance w Polsce czy
tez o wspolezesnych kontynuacjach sztuki perfor-
mance w Polsce.! Guzka interesuje nowa sztuka
performance, starej, klasycznej sztuce performan-
ce poSwieca niewiele uwagi i stusznie, bo zostala
ona juz doé¢ dobrze rozpoznana i opisana, takze
w polskiej literaturze,? chociaz o klasykach i zro-
dlach tej sztuki tak zupelnie krakowski krytyk nie
zapomina. Poczatki sztuki performance w Polsce
autor sytuuje pod koniec lat siedemdziesiatych
ubieglego stulecia i wigze z dwoma miedzynaro-
dowymi festiwalami: International Artists Me-
eting — I am (Warszawa, 1978) oraz Performance
and Body (Lublin, 1978).3 Nie precyzuje jednak,
gdzie festiwale te sie odbyly i kto je organizowal.
Dopowiedzmy wiec — pierwsze zorganizowano
w Galerii Remont w Warszawie, drugie — w Ga-
lerii Labirynt w Lublinie, za$ organizatorami byli
odpowiednio Henryk Gajewski i Andrzej Mro-
czek. Nie wymienia tez polskich uczestnikow obu
spotkan — Jerzego Beresia, Krzysztofa Zareb-
skiego, Zbigniewa Warpechowskiego, czlonkow
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Akademii Ruchu. Poczatki nowego performance
wiaze Guzek z inng miedzynarodowa impreza,
spotkaniami Real Time, Story Telling (Sopot,
1991). Nowy performance bazuje na antropo-
logicznej figurze storytellera. Performer jest tu
storytellerem opowiadajacym o swojej lokalnej
kulturze, zakorzeniajacym sztuke w jakim$ kon-
kretnym $wiecie. ,Sztuka powinna by¢ bowiem
gdzie$ zakorzeniona, a jednocze$nie otwierac sie
na innych ludzi, czyli na §wiat” — méwi Jan Swi-
dzinski przywolujac Heideggera.# Kontynuacja
nowego performance byly festiwale: Zamek wy-
obrazni w Stupsku i Ustce, Interakcje w Piotrko-
wie Trybunalskim; Kontperformance w Lublinie;
spotkania w Koninie, Zamoéciu i wielu innych
miejscach. Spotkania te zyskiwaly wsparcie lokal-
nych wladz, lgczyly sie z festiwalami teatru ulicz-
nego i czesto stawaly sie letnimi atrakcjami kultu-
ralnymi tych miejscowosci, a krytyka artystyczna
rozpisywala sie o ,festiwalizacji” zycia kulturalne-
go w wolnej Polsce.
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W latach osiemdziesiatych performance stat sie
jedna z wielu akceptowanych form artystycznej
ekspresji, stracit posmak nowosci, steatralizo-
wal sie, zatracit egzystencjalng intensywnos¢,
przestal by¢ psychofizyczna préba czy wyczy-
nem. Coraz czeSciej natomiast laczyl sie z tra-
dycyjnymi $rodkami wypowiedzi artystycznej,
chetnie siegal po elementy kultury popularnej,
zaczal przypominaé bardziej tradycyjne formy
przedstawien — teatr varietes, kabaret, stand up
— i coraz wyrazniej zmierzajac w strone wspolnej
zabawy z publiczno$cig. Ten rodzaj performance
pojawil sie na miedzynarodowych spotkaniach
teatru rozszerzonego (Expanded Theatre) zorga-
nizowanych w Miedzyzdrojach (1983) i Poznaniu
(1985 i 1988), glownie w prezentacjach artystow
zagranicznych: Jiirgena Raapa, Janosa Szirtesa,
Andreasa Borocza i Laaszl6 Laaszl6 Révésza, Jiir-
gena Olbricha, Ilse Teipelke, a takze na firmowa-
nym przez Elizabeth Jappe przegladzie $wiatowe-
go performance podczas 8 Documenta w Kassel
w 1987 roku.5

Zaproponowany przez Jappe podzial
sztuki performance jest bardzo kontrowersyjny
i dowodzi, ze jakakolwiek sensowna klasyfikacja
sztuki dzialan jest praktycznie niemozliwa, czego
niemiecka krytyczka jest w pelni §wiadoma. Pisze
ona bowiem, ze tym, co wyr6znia performance
jako nowy $rodek wypowiedzi i nowg forme ar-
tystyczna (neue Medium, neue Kunstform) jest
wolnos¢ i bezposrednio$é. A to oznacza, ze per-
formance nie posiada zadnego swoistego wyro6z-
nika stylowego, co umozliwia kazdemu artyscie
sieganie do wlasnej cielesnosci i rozwijane stylow
wynikajgcych z osobowosciowych predyspozycji
(personalichen Stil). Ze odrzuca pojecie aktora,
postaci, roli, przedstawienia, utozsamia prezen-
tacje z ,odslonieciem kultury,” do ktérej artysta
nalezy i dlatego dopuszcza rozmaito$é dziatan. Od
duzych, wielogodzinnych, a nawet wielodniowych
przedstawien do skromnych, tajemniczych rytow;
od pokazéw grupowych do indywidualnych; od
pokazow wymagajacych sceny do dzialan prezen-
towanych w dyskotekach, parkach, na ulicach,
w garazach, w terenach otwartych i zamknietych.
Jappe podzielila prezentowane na 8 Documen-
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ta pokazy na ,art performance” oraz ,expanded
performance,” czyli sztuke performance i perfor-
mance rozszerzony. Tym terminem objela dziala-
nia poszerzajace klasyczna formule performance
przez swobodne sieganie do popularnych form
artystycznych, takich jak: parady uliczne, wyste-
py wedrownych kuglarzy, procesje, karnawalowe
pochody i zabawy, kabaretowe zarty i gagi, pokazy
ogni sztucznych, Swietlno-dzwiekowe projekcje
itd. W tej drugiej grupie niemiecka autorka wy-
odrebnita takie typy dzialan, jak: jezyk ciala (Kor-
per Sprache), czyli body art; Technik und Medien
performance — performance intermedialny po-
shugujacy sie rozmaitymi mediami oraz Objekt-
-Klang Instrument, czyli teatr instrumentalny.
Trafniejsza — cho¢ takze niedoskonala — jest kla-
syfikacja RoseLee Goldberg, ktora wyroznita kilka
nurtow sztuki performance: konceptualny, body
art, zywa rzezba, rytualistyczny, autobiograficz-
ny oraz popkulturowy,® ale gléwng wage przy-
wiazywala do ewolucji sztuki performance, ktéra
z paraartystycznych, prywatnych gestow artysty,
z tego jak artysta sie nosi i jak sie zachowuje,
uczynila w latach siedemdziesiatych nowa forme
wypowiedzi artystycznej.” Goldberg wyrdznita
zapowiedzi sztuki performance, od futuryzmu,
a Scislej futurystycznego teatru rozmaitosci i fu-
turystycznego teatru syntezy do pionieréw sztuki
performance konca lat sze$cédziesiatych (Vito Ac-
conci, Dennis Oppenheim, Chris Burden, Bruce
Nauman) i drugiej fali debiutujacej gdzies w polo-
wie lat siedemdziesigtych (Laurie Anderson, Julia
Heyward, Robert Longo, Adrian Piper).8 Jeszcze
inaczej porzadkowat obraz sztuki po zwrocie per-
formatywnym Johannes Lothar Schroder. W la-
tach szeSédziesiatych wszystkie dziedziny sztuki
przezyly powszechny i niemozliwy do przeocze-
nia ,zwrot performatywny” — przeszly od wytwa-
rzania przedmiotow do akcji, dzialan, zdarzen,
realizowanych w formie przedstawien.? Schroder
sprobowal uporzadkowa¢ w pewien sposéb ten
obszar zmian, wyr6zniajac pie¢ okresow czy tez
faz sztuki akcji:

1) happening (lata 1958-1965), trwajacy od
pierwszego happeningu Allana Kaprowa z 1958
roku, zatytulowanego: 18 Happenings in 6 Parts
i artykulu ,Dziedzictwo Pollocka” w Art News
(,The Legacy of Jackson Pollock”) do happeningu

« doi:10.32020/ARTandDOC

©



Calling tegoz Kaprowa z 1965 roku;

2) Wiedenski Akcjonizm (lata 1964—-1970),
trwajacy od pierwszej do ostatniej akcja Giintera
Brusa;

3) body art (lata 1969—1975), kiedy sztuka cia-
la weszla w faze podsumowan;

4) performance artystow — od lat siedemdzie-
sigtych;

5) artysta jako osoba (persona) — proby zde-
finiowania nowej roli artysty trwajace od konca
dziewietnastego wieku.'©

Guzek pisze, ze ,polska sztuka performance jest
wysoko ceniona w $wiecie,” ze jest ,nasza specjal-
noscia artystyczna,” tak jak kiedy$ plakat. ,,Polska
specjalnoscia staje sie tez powoli organizowanie
festiwali performance” — dodaje.!* Z opiniami
tymi trudno polemizowacé, ksigzka krakowskiego
autora ma bowiem bardzo osobisty charakter,
zarbwno w opisach, jak i ocenach, wymuszony
prawdopodobnie przez medium, czyli internet,
do ktoérego zmieszczone w ksiazce teksty byly
pierwotnie przeznaczone. Brakuje tu czestszych
odniesien do klasycznej sztuki performance, jak
u Jappe, ktore pozwolilyby zobiektywizowa¢ nie-
co opisy i oceny dzisiejszej sztuki performance.

W 2001 roku Guzek, wspoélnie z Januszem
Baldyga, byt kuratorem festiwalu Breaking News
w Centrum Sztuki Wspblczesnej w Warszawie.
Festiwal mial wprowadza¢ na polska scene arty-
styczna nowa generacje performeréw. Cel zostal
czeSciowo osiagniety, pojawilo sie kilkoro intere-
sujacych mlodych performeréw — Karolina Wik-
tor, Daniel Rumiancew, Kuba Bakowski, a per-
formance na pewien czas stal sie modny wsérod
absolwentow akademii sztuk pieknych. Wsrod
mlodych polskich artystow upowszechnilo sie
luZniejsze, bardziej swobodne podejécie do per-
formance, ktérego wyrazicielami stali sie popu-
larni pod koniec ubieglego stulecia artysci: Ceza-
ry Bodzianowski (ur. w 1968), Elzbieta Jabloniska
(ur. w 1970), Julita Wojcik (ur. w 1971).

Cezary Bodzianowski przypominal zagu-
biong w rzeczywisto$ci postaé z obrazow Magrit-
te’a. Upozowany na magazyniera, montera, niz-
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szego urzednika bankowego czy operatora windy
w domu handlowym, ze staromodnym wasikiem,
w przybrudzonym prochowcu, ze zniszczona
teczka, w ktorej trzymal termos z kawa i drugie
$niadanie. W staromodnym berecie pojawial sie
w roznych miejscach nasycajac je magia i poezja.
Stojac np. w dlugiej kolejce na wystawe impresjo-
nistéw, po czym, kiedy byt juz blisko kasy odste-
powal swoje miejsce komus innemu; prowadzil za
kolege lekcje wychowania fizycznego; organizowal
podwieczorek dla samotnych; bawit sie z dzie¢mi
w przedszkolu; wystawal w oknie jednej z krakow-
skich kamienic niczym duch zmartego lokatora;
ladowat na krakowskim Kopcu Krakusa itd.

Elzbieta Jablonska urzadzala poczestunki
dla wernisazowych gosci, zgodne ze starym pol-
skim przyslowiem, ze do serca mezczyzny najla-
twiej trafic przez zoltadek (Przez zolqdek do serca,
1999), a przebrana w strdj Supermana, Batma-
na lub Spidermana wykonywala prace domowe
(Supermatka, 2002).

Julita Wojcik przenosita zwykle codzien-
ne czynnosci, takie jak obieranie ziemniakow, do
najbardziej prestizowej galerii w Polsce, do war-
szawskiej Zachety; zakladata ogrodki miedzy pa-
sami jezdni; budowata karmniki dla ptakow w po-
staci modeli najbardziej znanych galerii i muzeow
sztuki (Dokarmiaj niebieskie ptaki, 2003).

Z opisu performance wynikaja kryteria oceny,
a z niech bierze sie ocena. Guzek najwyzej ceni
sobie ten typ performance, ktory laczy ,klasyke
dzialania psychofizycznego” z komentarzem do
aktualnej rzeczywistoéci, a na dodatek wchodzi
jeszcze w interakcje z publiczno$cia.'? Ten typ
performance uprawiaja ulubiency Guzka — Artur
Grabowski i Darek Fodczuk, Ola Kubiak i Karo-
lina Wiktor, a takze Wladek Kazmierczak i Ewa
Rybska, chociaz te ostatnia pare trudno zaliczy¢
do mlodych artystow — KaZmierczak to prawie
klasyk, zestawiany przez Guzka z Warpechow-
skim.!3 Za najlepszy performance pierwszej deka-
dy XXI wieku uznaje Guzek, i tu trzeba sie z nim
w peni zgodzié, performance Oli Kubiak Tama-
gochi (2002),'4 nawigzujacy do popularnej gry
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elektronicznej. Artystka na kilka dni zamknela
sie w pokoju, oddzielita od widzoéw szklang tafla
(kontakt z nig byl mozliwy tylko za pomoca ekra-
nu komputera) i na kilka dni oddala swoje zycie,
zlozyla swoj los w rece widzow. To oni decydowa-
li, co bedzie robila, jadla, pila, w co bedzie ubrana,
jak bedzie sie zachowywac. Performance rozpo-
czatl sie od jakby powtornych, teraz ,elektronicz-
nych” narodzin artystki, lezacej nago w pozycji
embrionalnej w pustym pokoju. Paradoksalnie,
cho¢ artystka uzyla wspoélczesnej technologii, jej
performance bardzo mocno wpisywal sie w trady-
cje tej formy wypowiedzi, wywotujac skojarzenia
z klasycznymi dzialaniami Mariny Abramovic, ta-
kimi jak Rytm o (1974). Innym, wartym przywo-
lania dzialaniem — z uwagi na polaczenie klasyki
ze wspolczesno$cig — jest performance Bélinta
Szombathy’ego, Wegra mieszkajacego przez wiele
lat w Jugostawii. Szombathy opowiedzial historie
rozpadu Jugostawii postugujac sie papierosami
produkowanymi przez poszczegdlne republiki
tego kraju. Artysta rozlozyt paczki papieroséw na
mapie bylej Jugostawii, z kazdej paczki wypalil po
jednym papierosie, zebral popidt i go zdmuchnal.
Zwrot ,wypali¢ (wspolnie) papierosa” — komen-
tuje te prace Guzek — to ,,zawrze¢ znajomosc, zbli-
zy¢ sie do kogo$.”15

W 1975 roku mloda serbska artystka Marina Abra-
movi¢ przedstawila w galerii Ursuli Krinzinger
w Innsbrucku, specjalizujacej sie w sztuce kobiet
i sztuce akeji, performance zatytulowany Lips of
Thomas (Usta Tomasza). TrzydzieSci lat pdzniej,
w 2005 roku, artystka powtorzyla ten performan-
ce w Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku pod-
czas indywidualnej wystawy Seven Easy Pieces.
Dla Eriki Fischer-Lichte, ktorej ksigzka
o estetyce performatywnej zyskata w Polsce wielu
zwolennikéw, nie tylko wsrdd krytykow teatral-
nych, przywolany tu performance Abramovi¢ jest
zapowiedzig waznych zmian w sztuce wspolczesnej,
przykladem tytulowego zwrotu performatywnego.16
Ksiazka Fischer-Lichte ukazala sie w 2004
roku. Niemiecka teatrolozka nie mogla wiec od-
nie$¢ sie w niej do nowojorskiego projektu serb-
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skiej artystki, ale nie zrobila tego takze w polskim
wydaniu ksigzki, ktére ukazalo sie w 2008 roku,
chociaz Seven Easy Pieces podwazaly ostatnie
dogmaty sztuki performance. Jednym z ostatnich
dogmatéw bylo przekonanie, ze sztuka perfor-
mance (performance art) jest niepowtarzalna
— performance nie moze by¢ powtoérzony, bo nie
moze by¢ odegrany, a kazde powtorzenie jest ode-
graniem. Nie wiadomo skad sie wzial ten dogmat,
bo nigdy nie byl prawdziwy. Artystom zdarzalo sie
powtarzaé swoje performance i to nie raz. Abra-
movi¢ powtarzala jeden ze swoich najwczesniej-
szych performance — Rytm 10, ktéry wykonata po
raz pierwszy podczas festiwalu w Edynburgu, la-
tem 1973 roku, a powtorzyta w Rzymie tego same-
go roku. Rytm 4 (z wentylatorem przemystowym)
pokazala najpierw w Mediolanie w 1974 roku,
a pozniej na Akademii Sztuk Pieknych w Nowym
Sadzie. Usta Tomasza pokazala w Innsbrucku
i powtorzyla w galerii De Appel w Amsterdamie
tego samego roku. Performance Art must be
Beautiful. Artist must be Beautifil, wykonany po
raz pierwszy w Kopenhadze w 1975 roku, poka-
zywala poZniej wielokrotnie w roznych miejscach,
takze w formie zapisu wideo. W Seven Easy Pieces
Abramovi¢ odrzucita nie tylko dogmat niepowta-
rzalnoSci sztuki performance, ale takze dogmat
shieodgrywalnoéci.” Performance nie mial by¢ ni-
gdy odgrywany przez kogo$ innego niz performer,
a w Seven Easy Pieces Abramovi¢ odegrata Usta
Tomasza oraz pie¢ nieswoich performance: Jose-
pha Beuysa, Vito Acconciego, Bruce’a Naumanna,
Giny Pane, Valii Export.

Erika Fischer-Lichte, piszac o zwrocie performa-
tywnym w sztuce, szczegdlng wage przywiazuje
do trzech elementow:

a) dematerializacji dziela sztuki;

b) niepewnoéci widza co do faktu, czy to, co
oglada, jest jeszcze sztuka czy juz rzeczywistoscia,
a wiec faktu zawieszenie dziatania artysty (artyst-
ki!) pomiedzy sztuka i zyciem;

¢) zmystowego doswiadczenia widza.

Performance nie wytwarza autonomicznego
dziela sztuki, artefaktu oddzielonego od artysty.
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Poczatkowo performance byl zwigzany ze sztuka
konceptualna i body art. W body art materialem
i Srodkiem dzialania jest cialo artysty. W sztu-
ce konceptualnej z kolei proces dematerializa-
¢ji przyjmuje dwojaka posta¢ — sztuki jako idei
i sztuki jako dzialania. W art-as-idea przedmiot
sztuki zastapiony zostaje idea, a w art-as-action
— zdarzeniem. W obu przypadkach przedmiot
sztuki znika, ulega dematerializacji, a pozostaje
po nim to, co zazwyczaj poprzedza dzielo sztuki —
idea, koncepcja, projekt i to, co pozostaje po dzie-
le sztuki — dokumentacja.'”

W performance obecna jest zywa postac ar-
tysty. W Ustach Tomasza (1975) Marina Abramo-
vi¢ zadaje bol i cierpienie sobie, a nie jakiej$ fik-
cyjnej postaci, ktora odgrywa. Maltretuje wlasne
cialo i robi to na naszych oczach — zjada kilogram
miodu, wypija litr czerwonego wina, rozgniata
kieliszek, biczuje sie i zakrwawiona kladzie sie na
krzyzu ulozonym z blokéw lodu, a my nie ingeru-
jemy, bo uwazamy, ze to, co ogladamy i czego je-
ste$my $Swiadkami to sztuka, a nie rzeczywistosc.
,To tylko sztuka” — zdajemy sie mowi¢. Tymcza-
sem dla artystow performance — Abramovic¢ cytu-
je tu Bruce’a Naumana — sztuka byla sprawg zy-
cia i émierci.’® Nic zatem dziwnego, ze widzowie
kilkakrotnie przerywali jej performance, praw-
dopodobnie ratujac artystce zycie. Performance
zawiesza granice miedzy sztucznym i realnym.
W rozmowie z Ting Peric Erika Fischer-Lichte
daje przyklad grupy artystow, ktora miala wy-
kopac¢ ciala kilku zmarlych i spalonych emigran-
tow z Afryki po to, by przywiezé je do Berlina i tu
z szacunkiem, w obecnosci imama pochowac.9

Performance wychodzi poza hermeneu-
tyczne i semiotyczne interpretacje, nie chce by¢
wylacznie zbiorem znakéw do odczytania, chce
apelowac do naszego zmystowego i dramaturgicz-
nego doswiadczania §wiata. W Ustach Tomasza
mozemy interpretowa¢ poszczegOlne elementy
jak znaki. Czerwona piecioramienna gwiazda, na-
rysowana na $cianie i wycieta na brzuchu artystki,
moze by¢ znakiem totalitarnego panstwa, chcace-
go kontrolowa¢ takze prywatne Zycie swoich oby-
wateli. Midd i czerwone wino moga by¢ znakami
konsumpcji, moga wiec by¢ ,odczytane.” Kiedy
Abramovi¢ zyletka wycina sobie na brzuchu pie-
cioramienna gwiazde, wtedy chce, zeby$Smy to od-
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czuli, a nie tylko zobaczyli, i zebySmy nadali temu
odpowiedni sens.

Performance nalezy do sztuki postprzed-
miotowej, ktoérej celem nie jest wytwarzanie
przedmiotéw. Dzisiaj nie sprowadzamy juz na-
szego mysSlenia o dzielach sztuki do pieknych
przedmiotéw ani nawet do artefaktow, poniewaz
w naszej kulturze programowania i dokumentacji
wszystko, doslownie wszystko, moze zosta¢ zdo-
kumentowane i przetrwa¢ w formie dokumentacji
w jakim§ archiwum po to, by zostaé odtworzone,
gdy bedzie taka potrzeba.

Na czym polegala nowo$¢ performance, skoro
zjawisko to wyroslo ze sztuki wczesniejszej w tak
naturalny sposob, ze trudno przeprowadzié¢ linie
oddzielajaca performance od innych form, jakie
przybierala sztuka przelomu lat sze$c¢dziesiatych
i siedemdziesigtych (np. body art)? Odpowiedzi
na to pytanie szukaé nalezy w samym terminie
sperformance,” i to nie tylko w jego stownikowym
znaczeniu (choé¢ rowniez tam), ale w pokrewien-
stwie z jezykowym, i szerzej, strukturalistycznym
rozroznieniem na to, co systemowe, ponadjed-
nostkowe, autonomiczne, a tym, co jednostkowe
i intencjonalne; w rozr6znieniu na langue i paro-
le, competence i performance, a u Derridy — na
pismo i mowe. To co ponadjednostkowe odpo-
wiada sztuce rozumianej jako jeden z wystepuja-
cych w kulturze systeméw semiotycznych, sztuce
rozumianej jako jedna z dziedzin kultury symbo-
licznej, jedna z form $wiadomo$ci spotecznej rza-
dzaca sie wlasciwymi dla siebie normami i regula-
mi, ze wzgledu na ktére w danym czasie i miejscu
pewne czynnosci (i ich wytwory) zaliczane sg do
sfery sztuki. ,Performance” z kolei, okre$la jed-
nostkowe sposoby aktualizowania i konkretyzo-
wania regut spolecznej Swiadomoéci artystycznej,
a wiec plaszczyzne wykonania (termin ,wykona-
nie” jest polskim odpowiednikiem stosowanego
przez Noama Chomsky’ego terminu ,perfor-
mance”). Mozna zatem powiedzie¢, ze artysta
zawsze byl wykonawca, a uzywajac angielskiej
terminologii — performerem, ze jego dzialanie za-
wsze bylo mniej lub bardziej tworcza aktualizacja
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i konkretyzacja panujacych regul artystycznych,
wykonaniem czego$ zgodnie z systemem przeko-
nan skladajacych sie na panujgca w danym czasie
i miejscu Swiadomo$¢ artystyczng. Nowos¢ takie-
go zjawiska jak performance bylaby w tej sytuacji
wzgledna, sprowadzalaby sie do silniejszego niz
dotad wyeksponowania wykonania czy tez — pre-
cyzyjniej rzecz ujmujac — nadania wykonaniu
bardziej samodzielnego znaczenia.

Przeniesienie punktu ciezkosci ze sztuki-
-jako-systemu na wykonanie, z langue na parole
bylo przejSciem od semiotyki do semantyki, od
systemu do zdarzenia, poniewaz kazda wypo-
wiedz jezykowa jest zdarzeniem. W przypadku
sztuki przejScie to wydawalo sie o tyle naturalne,
ze pod koniec lat szeSédziesigtych trudno bylo
zdefiniowaé sztuke w kategoriach odrebnego
systemu semiotycznego, wskaza¢ wyrozniajace
sztuke reguly. Koncentracja na wykonawcy jako
zrodle znaczen wydawala sie zatem czyms$ oczywi-
stym. Celem mialo by¢ siegniecie do ,ja” artysty,
jako czystego zrodla znaczen, a zarazem przybli-
zenie sie do tego ,ja,” ktore ciggle wymyka sie fi-
lozoficznej refleksji, mimo — czy tez moze wlaénie
dlatego — ze stanowi niezbywalna i nieprzeno-
$ng podstawe naszego indywidualizmu. Cornelis
Anthonie van Peursen piszac o ,niepochwytnym
ja” stwierdza: ,Ilekro¢ czlowiek usiluje sie upew-
ni¢ o swoim wilasnym ja, dzieje sie to zawsze
w kontekécie zupelie zwyczajnych wydarzen
codziennego zycia. Czesze sie, przypomina sobie
o czym rozmawial poprzedniego dnia itp. W tym
wszystkim zajmuje sie samym soba jako ja (...).
Ja nie jest wiec czym$ ukrytym. Przeciwnie, jest
czyms$, co nieustannie sie przejawia — nie jako
przedmiot, jako kawalek Swiata, lecz jako to, co
towarzyszac $wiatu, czyni ten $wiat moim $wia-
tem.”20

Nasze ,ja” obecne jest w kazdym naszym
dzialaniu, w kazdym naszym zachowaniu, a za-
razem nie mozna go od tego dzialania czy zacho-
wania oddzieli¢, nie mozna go szukac gdzie$ poza
naszymi dzialaniami, w jakiej$ ukrytej, sekret-
nej, niewidocznej golym okiem glebi. Gertrude
Stein pytala: ,Have you any way of sitting?”
(w Counting Her Dresses (a play)). Performer-
zy lat siedemdziesiatych rozszerzyli to pytanie:
»,Have you any way of walking? smoking? cook-
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ing? dreaming? reading? sleeping? itd.”.2* W kaz-
dym z tych dzialan objawia sie nasze ,ja,” a nikt
nie wie, kiedy objawia sie intensywniej — czy
w dzialaniach rutynowych, zwyklych, codzien-
nych, czy przeciwnie, w dzialaniach wyjatkowych
i niepowtarzalnych? W naszych fantazjach?

Performance byl powrotem do osoby ar-
tysty, do osobniczych zrédel sztuki. ,Zanim czlo-
wiek stal sie Swiadom sztuki, musial by¢ §wiadom
siebie. Swiadomo$éé osoby jest wiec pierwsza sztu-
ka. Jest sztukg pierworodna, jak grzech pierwo-
rodny.”22 — pisal Gregory Battcock. Swiadomo$é¢
osoby jest sztuka sprzed sztuki, ktéra wyprzedza
kulturowe formy sztuki. Performance pokazywal,
ze sztuka nowoczesna stala sie naszym Kklasy-
cyzmem, nie jest juz zywa sztuka, lecz wzorcem
sztuki, ktéremu performance sie przeciwsta-
wial.?3 Sztuka nowoczesna opierala sie na zaloze-
niu, ze dzielo sztuki jest tym, co widzimy, a nie
obrazem czego$ lub metafora.

©



Przypisy

! Lukasz Guzek, Performatyzacja sztuki. Sztuka performance i czynnik akcyjny w polskiej krytyce sztuki (Gdansk:
ASP w Gdansku, 2013). Ten sam autor rozwija swoje badania nad sztuka performance w wydanej w 2017 roku ksiazce
Rekonstrukcja sztuki akcji w Polsce.

2 Zob. Grzegorz DziamsKi, ,,Performance — tradycja, Zrodla, obce i rodzime przejawy. Rozpoznanie zjawiska,” w Performance,
red. Grzegorz Dziamski, Henryk Gajewski i Jan St. Wojciechowski (Warszawa: MAW, 1984); Grzegorz. Dziamski,
~Performance, czyli otwarto$¢ na codzienno$é zycia,” w Awangarda po awangardzie (Poznan: Humaniora, 1995); Grzegorz
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3 Dziamski, ,,Performance — tradycje, zrodta, obce i rodzime przejawy,” 47-55.
4 Rynek tez jest mitem” Grzegorz Dziamski rozmawia z Janem Swidziniskim, Flash Art (polskie wydanie) nr 3 (1992): 34.
5 Elisabeth Jappe, Performance, Ritual, Prozef3. Handbuch der Aktionskunst in Europa (Miinchen: Prestel, 1993).

6 RoseLee Goldberg, Performance; Live Art from 1909 to the Present (New York: Harry N. Abrams, 1979). Zob. takze:
Dziamski, ,,Performance — tradycje, zrodta, obce i rodzime przejawy.”

7 Ryszard Wozniak z warszawskiej Gruppy tak opisuje pierwsze spotkani z artystami Kola Klipsa: ,,Byliémy uméwieni
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doktadnie. Nie sposob bylo ich pomyli¢ z kimkolwiek innym. W ich czarnych ubiorach byla taka determinacja i konsekwencja,
ze przypominali nam milicje lub wojsko. Poniewaz bylo ich czworo, ktorys z nas powiedziak: »O, ida jezdzcy apokalipsy.«
Popatrzyliémy po sobie, byliémy ubrani jak ciecie, szatniarze lub palacze z kottowni — flanelowe koszule i wypchane na kolanach
sztruksowe spodnie. Zrozumieli§my w okamgnieniu, ze to spotkanie nie ma sensu. Wykorzystali§my fakt, ze z akademii mozna
wyj$¢ bocznymi drzwiami na ulice Traugutta, i tak tez zrobili$my.” Justyna Kowalska, Galeria Wielka 19 (Poznan: Czas Kultury,
2015), 173.

8 Roselee Goldberg, “Performance; The Golden Years,” w The Art of Performance: a critical anthology, red. Gregory Battcock
i Robert Nickas (New York: Dutton, 1984), 73.

9 Erika Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, tam. Mateusz Borowski i Malgorzata Sugiera (Krakow: Ksiegarnia
Akademicka, 2008).

10 Johannes Lothar Schroder, Identitt. Uberschreitung — Verwandhung: Happenings, Aktionen und Performances von
bildenden Kiinstlern (Hamburg: Lit, 1990), 16.

11 Guzek, Performatyzacja sztuki, 27.

12 Thidem, 45.

13 Ibidem, 87.

14 Tbidem, 28.

15 Ibidem, 46.

16 Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci.

17 Lucy R. Lippard i John Chandler, “The Dematerialization of Art,” w Conceptual Art, red. Peter Osborne (London and New
York: Phaidon, 2002).

18 Marina Abramovi¢, Pokona¢ mur, ttum. Anna Bernarczyk i Magdalena Hermanowska (Poznan: Rebis, 2018), 73.

19 Tina Peric, ,Understanding versus Experiencing: An interview with Erika Fischer-Lichte,” dostepny 20.05.2019, http://www.
critic-stages.org/ 14/understanding-versus-experiencing/.

20 Cornelis Anthonie van Peursen, Antropologia filozoficzna (Warszawa: Pax, 1971).

21 Gassendi, wspolczesny Kartezjusza, uwazal, ze w znanej kartezjanskiej formule ,,cogito ergo sum,” ,,cogito” moze by¢
zastapione dowolng czynnoscia, np. ,ambulo ergo sum” (przechadzam sie, wiec jestem), poniewaz argumentem na rzecz
istnienia podmiotu nie jest wylacznie myslenie, lecz wszelka czynno$¢ swiadomie wykonywana przez podmiot. Rozumowanie
to rozwinat Jaakko Hintikka. Zob. Christopher Norris, Contest of Faculties. Philosophy and Theory after Deconstruction
(London: Routledge, 1985), 101.

22 Gregory Battcock, “L’Art Corporel,” w The Art of Performance (Venice / New York / Buenos Aires: Palazzo Grassi / New
York University, Art Department / Centro de Arte y Communicaciéon CAYC, 1979), brak numeracji stron. Broszura wydana

7z okazji sympozjum zorganizowanego przez Jorge Glusberga w dniach 1—10 sierpnia 1979 r., oraz serii performances 8—12
sierpnia 1979, Palazzo Grassi, Venice. Krotkie teksty, w jezyku angielskim: Jorge Glusberg, Angiola Churchill, Gregory Battcock
iwjezyku francuskim: Abraham A. Moles.

Zob. takze: Jorge Glusberg, The Art of Performance (New York: New York University’s International Center for Advanced
Studies in Art (ICASA), Department of Art and Art Education, 1979), brak numeracji stron (104 str.). Teksty Jorge Glusberga:
1 “A prehistory of the genre;” IT “The rise of the Happening;” III “Body art and Performances;” IV “Body discourse;” V “Signs
and open codes;” VI “The liberation of languages;” VII “The reality of desire;” VIII “Kaprow, Beuys and Fluxus today.”
Appendix: Gregory Battcock, “L'Art Corporel.”

23 Ibidem.
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