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BLYSK, TORTURA

| PUNK - REKONSTRUKCJA
PERFORMANCE TIBORA
HAJASA WYKONANYCH NA
FESTIWALACH W POLSCE

W 1978 ROKU

Tibor Hajas to jeden z najbardziej znanych we-
gierskich performeréw, tamtejsza ikona neo-
awangardy. To takze istotny przedstawiciel eu-
ropejskiego srodowiska sztuki, ktory — o ile mogt
i otrzymywal paszport — bral udzial w réznych
festiwalach i wystawach po obu stronach zelaznej
kurtyny. Do Polski przyjechal dwukrotnie w 1978
roku, znaczacym roku dla poczatkéw dyskursu na
temat sztuki performance. Wzigl udziat w kwiet-
niu w festiwalu I AM w Galerii Remont w War-
szawie oraz w pazdzierniku w Miedzynarodowych
Spotkaniach Artystow Performance and Body
w Galerii Labirynt w Lublinie. Jak wspomina
L4szl6 Beke, w Polsce Hajas zrobil swoj pierwszy
performance z udzialem publicznoéci, co zmieni-
lo jego sztuke. To spotkanie bylo kluczowe i for-
mujace dla wegierskiego artysty, zaczal wykorzy-
stywa¢ takze na zywo charakterystyczne dla siebie
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§rodki formalne.! W artykule zrekonstruuje obie
akcje artysty.? Dzieki niepublikowanym wecze-
$niej tekstom Hajasa, m.in. pt. Performance: The
Sex Appeal of Death (Aesthetics of Damnation),?
mozliwe bedzie po raz pierwszy dokladne zrekon-
struowanie obu performance oraz ich usytuowa-
nie w kontekscie tworczosci artysty.

Metodologie rekonstrukeji zaczerpnelam
z publikacji Lukasza Guzka pt. Rekonstrukcja sztu-
ki akcji w Polsce.* Jest to odtworceza procedura ma-
jaca na celu przejscie od dokumentacji do faktow,
ktorych zaistnienie potwierdzajg te dokumenty. Po-
lega ona na odtworzeniu mozliwie pelnego obrazu
wydarzen na podstawie czeSciowych danych oraz
na zblizeniu sie do pierwotnego stanu i znaczenia
wydarzen historycznych. Rekonstrukcja zawsze
zaklada niekompletno$é¢ ze wzgledu na ograniczo-
ny dostep do wiedzy historycznej i faktograficzne;j.
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Proces rekonstrukeji stanowi zarazem reaktuali-
zacje czyli uwspoélczesnienie, wpisanie w aktualne
siatki pojec i dyskursy.> Rekonstrukcja akcji Hajas
byla mozliwa dzieki dotarciu do archiwalnych foto-
grafii, tekstow a takze listow i wypowiedzi uczest-
nikow, ktore pozwolily na odtworzenie chronologii
wydarzen, scenografii, rekwizytow, wygladu per-
formera, a takze uzytych przez niego slow, muzyki
oraz calej dramaturgii performance.

Tibor Hajas (1946—-1980) to pochodza-
cy z Wegier artysta neoawangardowy, dzialajacy
w $rodowisku fluxusowym Europy Wschodniej
w dziedzinie sztuki akcji oraz poezji.® Czynny byt
gléwnie w budapesztenskim $rodowisku arty-
stycznym; jego akcje mialy czesto charakter kon-
testacyjny wobec systemu politycznego. Tworzyl
performance uliczne, prace konceptualne, a takze
wykonywal wiele akcji dokamerowych, z ktérych
tworzyl cykle czarno-bialych zdje¢. Hajas rozpo-
czynat dzialalno$¢ artystyczna jako poeta, co miato
znaczenie dla jego pOzniejszej tworczosci. W jego
akcjach i fotografiach pelno jest niedopowiedzen,
specyficznej,
7 poezja. Swoje wiersze pisal poczatkowo na ze-

mrocznej atmosfery, kojarzonej
wnetrznych $cianach budynkéw, tworzac graffiti.
Przybieraly one forme publicznego protestu, od-
dzialujacego na przypadkowego przechodnia. Wie-
le z nich artysta potem fotografowal. Jak wspomina
Beke, zycie Hajasa bylo pelne mroku i ,ciemnych
sil.” W latach szkolnych chorowal i wielokrotnie
przebywal w szpitalu. P6Zniej zwiazal sie z gangami
ulicznymi, wykonawcami muzyki rockowej i pun-
kowej. Byl takze internowany z powod6w politycz-
nych, a ostatecznie zginal mlodo w tajemniczych
okoliczno$ciach, ktére oficjalnie uznano za wy-
padek samochodowy.” Burzliwa biografia artysty,
jego buntowniczo$¢, niezgoda wobec rzeczywisto-
$ci 1 ograniczajacego systemu powoduja, ze wielu
badaczy interpretuje jego tworczo$¢ przez pryzmat
zyciorysu. Wspomniane wydarzenia mogly odci-
sna¢ pietno na sztuce Hajasa, ktora byla brutalna,
transgresyjna, pelna agresji, krwawej cielesno$ci.
Na Wegrzech, jak wspomina Piotr Pio-
trowski,® w latach siedemdziesiatych nastepowat
widoczny rozwdj sztuki neoawangardowej oraz
kontaktow miedzynarodowych. Wazng osoba byt
wspomniany Beke, zaangazowany krytyk sztuki.
WyraZne zarysy historia neoawangardy na We-
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grzech uzyskala w drugiej polowie lat sze$édzie-
sigtych, kiedy spotykaly sie ze sobg przedwojen-
ne pokolenie awangardy (Lajos Kassak, Ferenc
Martyn, Dezs6 Korniss) z mlodsza generacja
(Imre Bak, Gyorgy Jovanovics, Laszl6 Lakner,
Endre Toét). Nowa sztuka wegierska miala cele
polityczno-spoleczne, chciala angazowaé widza.
Liczne akcje w przestrzeni miasta konczyly sie
interwencja policji oraz aresztowaniami. Po po-
lowie lat siedemdziesigtych nastapila stopniowa
liberalizacja sceny artystycznej. Najwazniejszym
o$rodkiem wystawienniczym stala sie siedziba
Klubu Mlodych Artystbw w Budapeszcie, ko-
rzystajaca z szyldu instytucji oficjalnej. Od 1974
roku byla prowadzona przez Bekego, ktory nie
obawial sie prezentowania programu sprzeczne-
go z polityka kulturalng wladz.*> W polowie lat
siedemdziesigtych uaktywnil sie Hajas. Waznym
punktem odniesienia byla takze zalozona przez
Miklésa Erdélya w 1978 roku grupa INDIGO,
formacja ,my$lenia interdyscyplinarnego,” ktéra
miala akcyjny i postfluxusowy charakter, przela-
mujacy patos i czysto$é konceptualnej estetyki."
Akcje performatywne w tym czasie, jako mniej
uchwytne dla cenzury, mialy czesto miejsce pod-
czas wernisazy wystaw.'

Na zaproszenie Henryka Gajewskiego
na Miedzynarodowe Spotkania Artystow I AM
przyjechali z Wegier Erdély, nestor awangardy,
Gergely Molnar, zatozyciel pierwszej grupy pun-
kowej na Wegrzech, oraz Hajas. Relacje miedzy
§rodowiskiem polskim a budapesztenskim mia-
ly charakter personalny, polegaly na wzajemnej
wymianie i spotkaniach podczas réznych wy-
darzehn. Hajas byl znany Zofii Kulik i Przemy-
stawowi Kwiekowi, ktorzy polecili Andrzejowi
Mroczkowi zaproszenie go do Lublina. Jego sztu-
ke okreslili w kilku dosadnych stowach: ,bardzo
dobry, wstrzasajacy, precyzyjny performens (...)
— wielkie wrazenie.”'3
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Tibor Hajas, Hiroshima, mon amour, performance podczas Migdzynarodowych Spotkan Performance and Body w Galerii Labirynt w Lublinie,
14 pazdziernika 1978, autor nieznany, dzieki uprzejmosci Galerii Labirynt

Dark Flash

W czasie festiwalu, w budynku klubu studenckie-
go Riviera, 4 kwietnia 1978 roku Hajas wykonal
performance Dark Flash. Uwaza sie, ze jest to
pierwsza jego akcja wykonana w obecno$ci pu-
blicznoéci.* Opis tego wydarzenia zachowal sie
w formie maszynopisu w archiwum De Apple.’s
Akcja skladata sie z dwoch wyraZznych czesci.
Poczatkowo widzowie byli zgromadzeni w ciem-
nym pomieszczeniu. Przy wykorzystaniu sprzetu
naglas$niajacego stuchali tekstu wypowiadanego
wprost do nich.*® Tekst przypominal strumien
$wiadomoéci, byl adresowany do publicznosci
i mial oniryczny, wieloznaczny charakter. Glos
najpierw prosil sluchaczy o zrelaksowanie sie,
moéwil, ze sg dla niego lustrem, pdzniej rugat ich
i wyzywal. Atmosfera stopniowo zageszczala sie,
poniewaz tekst wypowiedzi zmienial sie: poja-
wialy sie w nim wampiry, morderstwa, mutanci,
strach, przemoc na ulicach. Podmiot wypowia-
dajacy stowa w koncu przyznal, Ze jest morderca
i ze czeka na tajemnicze zakonczenie tego per-
formance. Cala wypowiedz byla doé¢ niepoko-
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jaca i niejasna. Shluzyta zbudowaniu atmosfery.
Nagle nastapil wybuch magnezu, ktory oswietlil
pomieszczenie, i stalo sie widoczne, ze performer
jest podwieszony za nadgarstki na linach zwisa-
jacych z sufitu, a jego oczy sg zasloniete. Miedzy
rekami mial przywiazany aparat fotograficzny,
natomiast w artyste wymierzony byl obiektyw
innego aparatu, ktory stal na ziemi i wykonywat
zdjecia z fleszem automatycznie co kilkadzie-
sigt sekund. Do jego tempa dostosowywal swo-
je dzialanie performer fotografujacy widownie.
Nagle Hajas stracil przytomnos¢, a jego asystent
podpalil jeszcze wiekszg ilo$¢ magnezu. Pod ko-
niec performance zostala puszczona piosenka Oh
Bondage! Up Yours! brytyjskiego zespotu XRay
Spex, ktéry uwazany jest za prekursorski w dzie-
dzinie muzyki punkowej. Na zakonczenie zapalo-
no $wiatlo, a cialo performera zostalo zdjete z lin
przez przypadkowa osobe z widowni.

W performance Dark Flash artysta wy-
korzystal typowe dla siebie $rodki, takie jak wy-
buchy, podwieszenie, narazanie siebie i widzow,
ostra, glosna i nowoczesna wowczas muzyka pun-
kowa. Tytul wydarzenia odnosil sie do ciemnych,
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demonicznych sil. Waznym elementem byl sam
proces fotografowania widowni, ktéra — ubez-
wlasnowolniona — stala sie obiektem zdjec robio-
nych na oSlep przez artyste. Wedlug Klary Kemp-
-Welch Dark Flash nawiazywal do tradycji sztuki
akcji, w ktorej artysci dyscyplinowali i poddawali
swoje cialo réznym treningom.” Samo podwie-
szanie ciala na linach zamocowanych w suficie
przypomina performance Stelarca (ur. 1946),
australijskiego artysty znanego gtownie z ekspe-
rymentéw z nowymi technologiami medyczny-
mi, robotami i komputerami, ktére podlaczal do
swojego ciala. W latach 1976-1988 wykonywat
on cykl performance Suspensions, ktore polegaly
na tym, ze podwieszat sie na linach, przymoco-
wanych za pomoca hakéw wbitych bezposrednio
w jego skore. Akcje te byly niezwykle bolesne dla
samego artysty, ktéremu zdarzaly sie omdlenia,
a takze nieprzyjemne dla widzéw obserwujacych
wymy$lna torture.’®

Podczas swoich performance Hajas two-
rzyl sytuacje ,ukrytego niebezpieczenstwa.” Nie
informowal publicznosci o tym, ze akcja zagraza
jego zyciu. Czekal (czasem nieprzytomny), az kto$
z widowni spontanicznie go uratuje — gdyby to
sie nie stalo, performer moglby zginac.® Chcial
zderzy¢ widza z konsekwencjami moralnej i in-
telektualnej pasywnosci. Jego akcje przez aspekt
wymuszonej partycypacji, przypominaly wczesne
dzialania Chrisa Burdena, takie jak Back to You
(1974), w ktorym widzowie wbijali szpilki w cialo
artysty, czy Velvet Water (1974), gdzie publicz-
no$¢ obserwowala w czasie rzeczywistym, jak
performer zadaje sobie bdl. Nie chodzilo tylko
o obserwacje cierpienia artysty, lecz takze o nie-
mozno$¢ zapobiezenia mu i niejako wspdtudzial
w nim. Przez to widz stawat sie jednocze$nie pod-
miotem i autorem dziela.>®

Hiroshima, mon amour

Akcje Hiroshima, mon amour Hajas wykonal
w ostatni dzien spotkan Performance and Body
(14 pazdziernika 1978 r.), wieczorem, okolo godzi-
ny 19:00. Dokumentujg ja jedno zdjecie zachowa-
ne w archiwum Galerii Labirynt oraz krotki opis
Mroczka. Byla ona utrzymana w poetyce, ktérg
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artysta czesto stosowal w performance. Hajas
zaprosit uczestnikow festiwalu do ciemnej sali,
w ktoérej uprzednio ulozyt deski i powiesit sznur
u sufitu. Mroczek pisal o tym w ten sposéb: ,,Ciem-
ny pokdj. Drewniane deski leza na podlodze, na
nich — proszek magnezowy. Hajas siedzi na jed-
nej z desek. Podklada plomien lontu, nastepuje
Swietlista eksplozja. Hajas Sciaga z siebie ubranie
i uwiesza sie za przeguby ponad podloga. Zaczyna
gra¢ muzyka, jego ubrania tla sie wolno.”*

W czasie performance caly pokéj musial
wypelic sie gryzacym w oczy dymem. Nagie cia-
to widoczne bylo w migajacym $wietle plomieni
i wybuchéw magnezu. Muzyka mogla naleze¢ do
repertuaru ostrych brzmien punkowych, ktérymi
artysta sie fascynowal. W archiwum Galerii Labi-
rynt zachowalo sie tylko jedno poetyckie zdjecie
z tej akcji. Wida¢ na nim, ze na $rodku ciemnej sali
stoi podest, a nad nim jasnieje tuna palacego sie
ogniska. Wyzej widnieje zarys nagiego torsu arty-
sty, ktory jest podwieszony na linie. Calo$¢ wyda-
rzenia musiala by¢ niebezpieczna dla performera,
narazala jego cialo na oparzenia, a jego samego —
na uduszenie sie dymem.

Hajas czesto wykorzystywal w swoich ak-
cjach materialy pirotechniczne i zestawial je z na-
gim cialem. Mialo to miejsce m.in. w dokamero-
wych akcjach Image Whipping V (ang. biczowanie
obrazéw) z 1978 roku, podczas ktoérych artysta
uzywal zamiennie wybuchu magnezu lub blysku
flesza aparatu fotograficznego. Akcje odbywaly sie
w zaciemnionych pomieszczeniach jego wlasnego
mieszkania. Fotografia w tworczoéci Hajasa od-
grywala bardzo wazna role, analogiczng do mate-
rialdow wybuchowych. Byla poérednikiem miedzy
realnym zdarzeniem a obrazem, wygladem, repre-
zentacja. Ponadto pozwalala tworzy¢ alternatywna
rzeczywisto$¢, nieograniczong zakazami systemu
totalitarnego. Widz performance tworzyl wlasne
zdjecie tego mikrozdarzenia, ktére mogt zabrac do
domu, niejako wypalone w oczach.?* Blask flesza
aparatu powodowal, ze na chwile mozna bylo zo-
baczy¢, co sie dzieje w zaciemnionym pomieszcze-
niu. Czasem byly to tajemnicze i niepokojace wi-
doki, ktore wzbudzaly refleksje nad relacja miedzy
istniejgca rzeczywistoScia a jej obrazami.>3

Obie akcje, ktore Hajas wykonal na festi-
walach w Polsce, koresponduja ze zdjeciami two-
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rzonymi z Janosem Vet6 w latach 1976-1980.
Pokazuja one serie dokamerowych performance
przeprowadzonych wraz z modelami w studiu,
w specjalnie przygotowanych warunkach. Cze$é¢
fotografii zostala opublikowana w ksigzce Ni-
ghtmares Works.2+ Niektérzy mogliby je uznaé
za zwykle zdjecia bodyartowe, ich tytuly (Flash
Painting, Image Whipping, Surface Torture,
Make-up Studies) sugeruja jednak ekstraordyna-
ryjne spotkanie ciala i medium fotograficznego.
Niektore fotografie ukazuja ciato uzyte jako na-
rzedzie malarskie. Rece performera rozsmarowu-
ja farbe po $cianach i suficie, wokot artysty. Dzie-
ki dlugiemu naswietlaniu wida¢ poszczegoblne
sekwencje ruchow, jak na obrazach futurystow.
Artysta domalowywal rowniez elementy na kliszy
lub odbitkach juz po wywolaniu zdje¢. W efekcie
przedstawione nagie ciala byly naruszane, dekon-
struowane, podzielone na fragmenty. Nalozona
w ekspresyjny sposob farba metaforycznie biczo-
wala, podpalala, poddawala r6znym torturom po-
szczegoblne ich czlonki. Czasem ciala byly wiaza-
ne, nakluwane, porazane iskrami elektrycznos$ci.
Jak podkresla Piotrowski: ,palac fragmenty foto-
grafii, zamalowujac, zakre$lajac etc., [Hajas] two-
rzyl jakby symulacje sztuki ciala, gdyz nie cialo
(w tych pracach) poddawane bylo tym zabiegom,
lecz jego przestawienie, reprezentacja.”?

Fotografie nagich cial majg réwniez seksu-
alny wyraz, ktory da sie odczytaé z gestoéw i ru-
chow poszezegdlnych koncezyn, z pewnego ekspre-
syjnego napiecia, bedacego na granicy cierpienia
i ekstazy. Te konotacje nie byly tez obce samemu
Hajasowi, co wida¢ w jego manifeécie. Ponadto
zdjecia przypominaja praktyke fotograficzng kon-
ceptualistow, ktorzy fotografowali ten sam obiekt
(czesto cialo) z r6znych stron lub wykonujace roz-
ne gesty.

Centralnym elementem performance Ha-
jasa, wyrdzniajacym jego tworczo$é, byt wybuch
magnezu oraz blysk flesza aparatu fotograficz-
nego. Jak podkres§la Beke: ,blysk zatrzymywal
chwile cierpienia, zwiekszal poczucie zagrozenia,
przerazat widownie, ktora wracala do domu z wy-
palonym czarno-bialym obrazem w pamieci.”?®
Performance Hajasa tworzyly naprawde ekstre-
malne sytuacje, w ktérych ptonely ubrania, sala
wypelniala sie dymem, nastepowal wybuch, sam
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performer byl podwieszony, a jego mie$nie napie-
te do granic mozliwosci. Artysta tracil przytom-
no$c¢, towarzyszyla temu gwaltowna muzyka lub
belkotliwy tekst z gloénikow. Akcje byly niebez-
pieczne dla performera i widowni, musialy budzi¢
skrajne emocje: strach, podniecenie, niezrozu-
mienie. Mialy w sobie duzy potencjal transgre-
syjnoéci, przekraczania granic tego, co dozwolone
w sztuce i zyciu. Traktowaly cialo jako dostlowny
przedmiot sztuki, wystawiajac je na mozliwo$é
zniszczenia. Bylo w nich co$ buntowniczego, kon-
testacyjnego i autodestrukcyjnego.

Sztuke Hajasa nozna interpretowaé jako
wyrastajacg z tradycji Akcjonistow Wiedenskich,
dzialajacych w latach szes$édziesiatych i siedem-
dziesiatych, ktérych akcje mialy charakter pro-
wokatorski, rebeliancki wobec mieszczansko-
-katolickiego stylu zycia. Wykorzystywali oni
w swoich happeningach elementy rytualne, takie
jak orgie, misteria, publiczne zabijanie zwierzat,
oraz nawigzywali do chrze$cijanskiej symboliki
krwi czy krzyza. Tworczo$é Hajasa podejmowala
inne tematy, ale wizualnie byla bliska wyrazistej
ekspresji Hermanna Nitscha czy Giintera Brusa,
poniewaz pelno w niej zachlapan, rozdaré¢, za-
drapan, plam przypominajgcych krew czy mieso.
Podobna byla tez rola widza, narazonego na bru-
talnoé¢ i bliskie spotkanie z niebezpieczenstwem.

Trafne byloby takze zestawienie akcji Ha-
jasa z twoérczoScia Mariny Abramovi¢, Chrisa
Burdena czy Vito Acconciego — ze wzgledu na
podobny, przedmiotowy stosunek do ciala, na-
razanie go na destrukcje, wykorzystanie nagosci
i temat6w tabu czy w koricu ryzykowne igranie ze
$miercia oraz angazowanie publicznoSci w trudne
sytuacje. Widz performance Hajasa nie mog}l po-
zostaé bierny, poniewaz dym dostawal mu sie do
oczu, byl fotografowany przez artyste, a p6zniej
moralnie zmuszony do pomocy mu, kiedy artysta
mdlat czy tracit przytomnos$¢ na scenie. Widz byl
postawiony w bardzo niekomfortowej sytuacji,
zmuszajacej go do reakcji, a tym samym wspdl-
tworzenia performance.

Tekst Hajasa Performance: The Sex Appe-
al of Death (The Aesthetics of Damnation) z 1978
roku to manifest artysty oraz klucz do peliejsze-
go odczytania znaczen zawartych w jego akcjach.
Hajas pisze, ze artysta powinien byé¢ dla siebie
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niebezpieczenstwem, zmuszaé sie do uprzedmio-
towienia, stawania sie dzielem sztuki, a nawet ku-
kielka czy manekinem. W jego rozumieniu artysta
ma nie§¢ $wiatu profetyczne przeslanie, ktorego
sam nie rozumie, poswiecaé sie dla innych. Da-
lej oznajmia, ze: ,fizyczna obecno$¢ performera
dziala jak seksualna sila; podniecenie rozbudzo-
ne jest jednak przez urok $mierci, seksapil Smier-
ci. (...) Zycie performera nie jest poréwnywalne
z zadna inng forma egzystencji; tak intensywne,
tak plonace. A im bardziej intensywne, tym bar-
dziej przypomina zycie manekina. To piekielne
przedstawienie.”?”

W tym niezwykle poetyckim i pelnym zna-
czen tekscie wida¢ wiele metafor, ktorych Hajas
uzywa w swojej tworczoéci performerskiej. Figura
zwigzanego, ubezwlasnowolnionego performera
pojawia sie stale w jego twoérczo$ci. Artysta wisi
nad ogniem, naraza swoje cialo na spalenie, spa-
la swoje ubrania, mdleje w czasie performance.
Rownoczes$nie zawsze ma do przekazania publicz-
noéci jakis$ apel, ktéry odczytuje na poczatku lub
ktory jest zawarty w tytule czy stowach odtwarza-
nej piosenki. Rola artysty, opisana w manifeScie,
koresponduje z romantycznym rozumieniem
tworcy jako wieszcza. Musi by¢ on wyklety, ale tez
naznaczony pewna tajemnica, ktérej sam nie jest
w stanie pojac. Artysta, jego fizyczne cialo, staje
sie medium, przez ktore wypowiada sie nieokre-
Slona sila wyzsza. By¢ moze jest to piekielna ener-
gia, poniewaz prace Hajasa czesto méwia o znisz-
czeniu, $mierci, zagladzie. Tytuly jego fotografii
takze obracaja sie wokdl tematu tortur, wojny czy
apokalipsy. Beke podkredla, ze Hajas byl opetany
myS$la o $émierci.?® Cho¢ z dzisiejszej perspektywy
jego sztuka moze by¢ krytykowana za nadmierny
patos, meski masochizm i postugiwanie sie archa-
icznym mitem artysty wykletego.

Do tematéw ostatecznych artysta nawigzy-
wal takze prawdopodobnie podczas performance
w Lublinie, gdzie jego akcja nosila tytul Hiroshi-
ma, mon amour.* Bylo to wyrazne nawigzanie
do tytulu filmu francuskiego rezysera kina tzw.
nowej fali, Alaina Resnais’go. Film z 1959 roku
opowiada o romansie Francuzki i Japonczyka,
miedzy ktérymi rodzi sie wiez, gdy wymienia-
ja sie swoimi wspomnieniami z drugiej woj-
ny $wiatowej. Tytul performance Hajasa mial
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naprowadzi¢ widzoéw na skojarzenia zwigzane
z wybuchem bomby atomowej w Hiroszimie,
ogniem, ogromnym zniszczeniem, cierpieniem
ludzkim czy wojenna destrukcja. Roéwnoczeénie
mogt by¢ komentarzem do wspdlczesnej arty-
$cie sytuacji na $wiecie w stanie permanentnej
zimnej wojny miedzy dwoma blokami panstw.

Zrekonstruowane (tu po raz pierwszy) na
podstawie dokumentacji i tekstow dwa perfor-
mance Hajasa wykonane na festiwalach w Pol-
sce s3 bardzo dobrym przykladem sztuki artysty
w szczytowym okresie jego tworczo$ci. Na tym
etapie badan nie dotarlam do Zrodel potwier-
dzajacych teze Bekego o rzekomej zmianie, jaka
spowodowal w tworczosci artysty przyjazd na te
miedzynarodowe wydarzenia. Niemniej nalezy
podkresdli¢, ze to wtedy uksztaltowaly sie w pel-
ni jego styl, zas6b $rodkéw artystycznych oraz
jednolity przekaz. Sa one takze przyktadem per-
formance bodyartowego, siegajacego do tradycji
europejskich i amerykanskich tworcow powojen-
nych. Sztuka Hajasa i jej wplyw na Srodowisko
performerskie Europy Srodkowo-Wschodniej
pozostaje nadal terra incognita historii sztuki
ze wzgledu na niewielka ilosé¢ zrédet fotograficz-
nych, filmowych i pisanych. Mozna mie¢ tylko na-
dzieje, ze wkrotce znajda sie kolejne dokumenty,
takie jak te z archiwum De Apple, ktére pozwola
na pelniejsze odtworzenie i interpretowanie sztu-
ki tego niezwyklego artysty.
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DOKUMENTY ARCHIWALNE

Tibor Hajas, opis performance DARK FLASH z Galerii Remont w Warszawie, wykonanego 4 kwiet-
nia 1978 roku, maszynopis, archiwum Galerii De Apple w Amsterdamie, teczka festiwalu Works and
Words. Pisownia i interpunkcja zgodne z oryginatem.

DARKFLASH
Performance held at Remont Gallery, Warsaw, 04.04.1378.

Ist Phase: text told to the audience through loudspeakers, in complete darkness. Doors
closed and quarded, the use of any light, flash and smoking was prohibited,
making noises either.

Good night, ladies and gentlemen. Please relax. You are lucky; you are now the raw material and furnishing of ather's dream again
- as so often before. But now - this is mine. You needn't work. You needn't become an image. As yet. You may relax; you can leave
it to me to dream you.

Itisn't that | closed my eyes; | only extinguished your image. We have spent too much time in light. You have been looking around
too long. I've been looking at you too long. We have been ton much aware of each other. It has been tiresome and awkward. We
have been hindering each other. Now this is over.

| have extinguished your image. | got rid of your sight, | gat rid of your ook - 'm relieved. You may feel relieved, too; you needn't
trouble with defining what you actually are. This is my task. An easy one; you don't blur my eyesight anymare. | needn't bather with
your race, your sex, your tastes, your ment. A breathing mass. Living wrappings. Drapery. Wallpaper. A case that closes around
me. An air-raid-shelter. A coffin. A simple definition of space.

And misunderstandings, it isn't you | address; | only want to hear my own voice.

You are a mirror, which doesn't reflect anything except my own picture. You are a mirror, in the depth of which something is
breathing, stirring, prowling, threatening. You are the scenting beast. The lurking murderer. The burnt victim. The greedy carrion-
-eater. You are the crowd to be fanaticized. The mab full of hatred. You are inferior beings, freaks, cripples, disgusting mutants,
vampires, werewolves and Nartians.

You are the violence on the streets. You are the beastly victors of the future, the stacked-up corpses of the past. | like you. You
can be grateful towards me; in my presence your teeth are whiter and shine with a colder gleam.

You are simply material. You cannat be humiliated, you cannat be glorified. You can be tread upon. You, buddies, can be tread
upon. One can be drowned in you. One can get the creeps because of you.

(ne can't but get the creeps because of you. As always, when you are visible. But now it is ME who made you visible. You are my
vision, my mirror. lt's me who is breathing here. | am stirring, | am prowling, | am threatening.

| am the scenting beast. | am the lurking murderer. | am the burnt victim, the greedy carrion-eater. | am the crowd to be fanatici-
zed, the mob full of hatred. It's me that fills the streets with terror. | am the beastly victor, the pale face from the common grave.
| am the vampire, the werewolf, damned spirit. You can get the creeps because of me.

All this is delusion. There's nathing visible here but me. | cannot lose myself of sight. All this is me. Only | am here. It's only me
that's coming. | am ready for it. | am over the worst of it. History has come to an end. At least. The rest is an epilogue, an appendix.
Haunting. Insomnia. Aesthetics.

nd Phase: Suddenly the magnesium light his the eyes and it is becoming visible that |
hang down from the ceiling, do a rope by my tied hand, blindfolded. Between
my tied hand | hold a photo-camera with flashlight; facing me there is no other
camera fixed on the floor. It works automatically with delayed-action-release
and flash also. It exposes in every all seconds and | have to expose with my
camera at the very same moment as the other camera does it. | have the time
for probing till fainting. After lighting my assistant lights a certain amount of
the magnesium beneath me on the floor. In this moment music starts /X-Rey
Spex's "Oh Boundage! Up Yourself!"/, very loud. Before ending it, lights are
switched on, my body is taken down from the rope.
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Tibor Hajas, PERFORMANCE: THE SEX APPEAL OF DEATH (The Aesthetics of Damnation), ma-
szynopis, archiwum Galerii De Apple w Amsterdamie, teczka festiwalu Works and Words. Pisownia
iinterpunkcja zgodne z oryginalem.

PERFORMANCE: THE SEX APPEAL OF DEATH
/The Aesthetics of Damnation/

The painter's hand makes a movement for which he was not prepared. Since the message came through his hand, his very body, it
is irrevocable. This is clear talk. The only reliable medium is the body; he does not dare to touch the picture any more. Something
came into existence that he could not master no longer and the laws of which are unknown to him. He evoked something that is
greater than himself and he can never be sure whether it will make no harm to him.

An artist is predestined to be to some extent self-dangerous. And even this hazardousness, saving gesture, which is not his own,
which he come to be mercy, which is not the gesture of choosing but of accepting being chosen, he now wants to fulfill on himself,
or rather have it fulfilled. he forces himself into a work of art-positioning, he becomes his own Golem.

The act dissociates him from all human beings. From this moment on he is criple and inhuman. To remain his [..] - as all works

of art - he constantly needs this very moment of mercy; he is exposed to a power of which he has no information at all. He is

a mannequin of this power; he is a puppet, a wax figure. A puppet may be less complex - but is certainly more essential than

a human being. More essential, because it is a metaphor of death.

There are no alternative. There is hardly a chance to survive any experience. Any moment may be the last one. The artist is
sensitive to the forms; so he is sensitive to fate. He begins the training. Till now his task is to promote or recommence the warld;
now he is given a more serious task. He has to stop it and bring it to completion. The last moment is his.

Meanwhile and therefore he misses just this moment. This is why all performances are taking place after the last moment, in

a ghostly world, in the purgatory. All performances are such Cassandra-prophesies which even the prophet himself neither
understands or believes.

The performer is transported - even unwillingly - beyond histary; experience and danger that are awaiting him on the other side
seem from here to be fascinating but useless. He will win or he will lose, it's all the same, the victor and the victims are the same
way unreal. the physical presence of the performer acts in a sexual field - nevertheless the excitement evoked by him is produced
by the attraction of death, the sex appeal of death.

The performer is a puppet, that in the moment of mercy - which is by no means certain - comes to life. This life is not to be linked
to any other moods of existence; so intensive, so soaring it is. And the more intensive the state of being he reaches, the more
mannequin-like he seems. Infernal spectacle. For all that's different seems suspicious; for all that's trying to be complete seems
alien; leaping out of the darkness; for only partiality and failure are human. He who experiments with himself incurs damnation.
The performer enters his own vision, looking back from where all that is existing dissolves into mere illusion, a lowest rang reality,
all to be on a lower level of existence than what is worth living. Two afterworlds, two beyonds, two hells are gazing at each other.
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